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UVODEM

Véda a technika hraji v nasich zivotech stale vétsi praktickou roli.
Stejné velky je ovSem i obecny vyznam védy jako intelektudlni ¢innosti.
S tim se poji i rostouci Uloha popularizace védeckého poznani a myslen-
kovych postupl - a védecko-popularni film je pFi pInéni této Ulohy neza-
stupitelny. PfestoZe jde jen o jeden z oborl filmového uméni a femesla,
pouZivd kromé obecnych prostiedkl filmové Feci také nékteré specidlni
postupy a techniky a klade na své tvirce zvlaétni naroky.

Orientace v dé&jinach i soucasnosti tohoto zanru nam umoznuje poro-
zuméni kinematografii i popularizaci, a zarovef nas muZe naucit 1épe
chapat tento obor lidské c¢innosti a jeho promeény v historickych souvis-
lostech. Vérime, Ze nas text poslouzi jako zdroj inspirace pro ty, ktefi se
rozhodnou vénovat se tomuto zanru systematicté;ji.



RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

Cilem nasledujiciho textu je struc¢né seznamit studenty s ceskym a Ces-
koslovenskym védecko-popularnim filmem v mezinarodnim kontextu.

V Gvodu textu se ¢tenafi seznami s vymezenim zanru a s jeho charak-
teristickymi vyrazovymi prostredky, a to jak dramaturgickymi, tak i
technickymi (napr. frekvence snimani, specialni techniky). Strucné je
nastinén historicky vyvoj téchto technologii, pripadné presah do dal-
Sich zanrd.

Nasleduje prehled déjin védecko-popularniho filmu vcetné predkine-
matografického obdobi. Zvlastni dliraz klademe na éru pocatku dvaca-
tého stoleti, kdy se prostiednictvim priikopnickych osobnosti formo-
valy proudy budouciho védcko-popularniho filmu.

Jadrem textu je piehled vyznamnych tvircl naseho védecko-popular-
niho filmu; dliraz pritom klademe i na dobové souvislosti.



1 CO JE VEDECKO-POPULARNI FILM

Pokusime se o definici zanru védecko-popularniho filmu a hned na za-
¢atku pozname, zZe to neni zdaleka jednoduchy ukol.

Na toto téma primo navazuje vymezeni zanru prostrednictvim charak-
teristickych postupd.

PFi nasem hledani, co je pro védecko-poplarni film typické, nam poslouzi
- a4 v r - 7 d v O 7 v 7 v’ 4
i vyCet nekterych specialnich prostredku, ktere tento zanr pouziva

- ziskat povédomi o ramcovém vymezeni zanru védecko-popularniho
filmu

- zjistit a uvédomit si, ze védecko-popularni film pouziva nékteré je-
dine¢né technické prostfedky; seznadmit se s t&mi nejdulezit&jsimi

Odpovida 6 vyucovacim hodinam.

]

védecko-popualrni film, popularizace, vyrazové a technické pro-
stredky
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1.1 DEFINICE ZANRU

' \ VA \J

Obrazek 1: Ja krtek

ke alhotka’m pFisel - véd
film?

ecko-popularni

Propadneme-li pokugeni viech vé&dcl pozitivistd definovat a $katulkovat
zkoumanou problematiku do funkcéni soustavy poznani a budeme-li se
snazit néjak uchopit pojem ,popularné védecky film", budeme se v od-
borné literature i ve filmarském prostredi setkavat s nékolika pristupy.

Prvni z nich stavi popularné védecky film do oddéleni dokumentarnich
filma. Vedle néj tu jsou filmy cestopisné, socialni, etnografické ¢i pfiro-
dopisné. Jesté Uzeji pak mohou byt vymezeny filmy Skolni, védecké, in-
struktazni, zemeédélské, armadni.

Proti tomuto pFistupu se na pocatku 21. stoleti zrodil v ¢eské kinemato-
grafii i odlidny pohled, ktery odmita vibec &lenéni filmi na hrané a do-
kumentarni, o védecko populdarnim nemluvé. Tvrdi, ze dokumentarni
film neexistuje, stejné tak jako neexistuje dokumentarni literatura, di-
vadlo & vytvarné uméni, a existuje toliko film. Cesky filmaf a pedagog
Jan Gogola ml. navrhuje v tomto svém konceptu nazyvat jednotliva fil-
mova dila vyrazy, které zndme z jinych druhl uméni, jako jsou portét,



reportaz, fejeton, esej, basen, Ci ¢rta. Popularné védecky film by tak
nejspis podle Gogoly spadal pod oznaceni film faktu.

Nékteri filmovi teoretici pak nedefinuji védecko-popularni film jako sa-
mostatny Zanr, nybrz vidi v ném spise metodu prace, zplsob, jakym
se pomoci audiovizudlnich prostfedkl autor dobere k tomu, Zze osvétli
n&jakou v&dni problematiku $ir§imu laickému publiku. A to mize &init
prostrednictvim dokumentarniho, hraného i animovaného filmu. Tako-
vymi priklady mohou byt filmy jako Cesta do pravéku (rezie Karel Ze-
man, 1955), jenz na kostre dobrodruzného filmu popularizuje poznatky
paleontologie. I tolik popularni Krtecek Zdenka Milera se v animovaném
studiu Kratkého filmu vyvinul z ideje, jak co mozna nejlépe vysvétlit
détem proces vyroby platéné koSile (Jak krtek ke kalhotkam prisel,
1957) a u oblibeného francouzského animovaného seridlu I/ était une
fois... la vie (Byl jednou jeden zivot, 1987) uz asi o jeho védecko-popu-
larnim poslani nebude pochybovat nikdo. Koneckonci i kapitolu Co se
déje pri ejakulaci ze znamého povidkového filmu Woodyho Allena Eve-
rything You Always Wanted to Know About Sex * But Were Afraid to Ask
(VSechno, co jste kdy chtéli védét o sexu /ale bali jste se zeptat/, 1972)
mZeme vnimat jako popularizaci odborného tématu.

Za zminku stoji i snaha zlinskych ateliérQ popularizovat fyziku $kolnim
détem - tak vznikl hrany détsky film Vybuch bude v pét (rezie: Josef
Pinkava, 1984) nebo dokumentarni fikce Jana Svéraka Ropdaci. Toto
kratké sci-fi ocenéné v roce 1989 studentskym Oscarem na narativu a
struktufe vé&decko populdrniho filmu vtipnym zplsobem poukazuje na
prohlubujici se znedistovani zivotniho prostredi.

Pro uUcely této prace si definujme popularné-védecky film jako
audiovizualni zanr, ktery srozumitelnou formou zprostredkuje
Siroké verejnosti védecké poznani, aniz by pfitom rezignoval na
snahu divaka zaujmout a pobavit.
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1.2. SPECIFIKA VEDECKO-POPULARNIHO FILMU

Popularizace obecné znamena zpristupnéni informaci o specialnim
oboru lidské ¢innosti nebo o objektivni realité, které nejsou béznou sou-
casti kolektivni sdilené zkusenosti. Tento ponékud kostrbaty pokus o de-
finici zahrnuje vdechno moZné - popularizovat miZzeme sbirani pivnich
tadckl, pohyb akcii na hongkongské burze, vyrobu skotskych dud -
anebo také védu.

V popularizaci védy pomoci nejrizné&jdich médii se nékdy setkdvame s
metodou prostého vréeni faktd: ,Védeli jste, Ze: ... teplota na povrchu
planety Saturn je..., ze dospély slon spi denné jen..., Ze v bitvé u Kre-
sCaku padlo..." a tak dale a tak podobné. Tento styl popularizace v po-
dobé jakéhosi trzisté senzaci nema ovSem s podstatou védy nic spolec¢-
ného. Véda je zvlastni v tom, ze v ni - na rozdil od vyroby dud - nejde
jen o vyrobni postup, ani jen o informace o objektivni realité. Véda je
totiz predevsim systém nazirdni na nas svét, zplsob uvaZovani; a tento
zpUsob uvazovani se od toho ,b&Zného"™ vyznamné lisi. V&da funguje na
zakladé myslenkovych konstrukci, které tvori logicky usporadany celek
- zaroven je ale tento celek nepretrzité konfrontovan s realitou a s dal-
Simi mysSlenkami, takze je svou povahou dynamicky. Znalosti, které sdi-
leji potencialni divaci védecko-popularnich filmd, takovy uspofadany ce-
lek netvofi — vét&ina z nds je ziskava zcela nesystematicky z nejrliznéj-
Sich zdrojl. Hlavnim a zarovef nejobtizn&jsim Gkolem popularizace védy
je tedy tuto propast preklenout.



1.2.1. VEDA, POPULARIZACE, FILM ANEB VYRAZOVE PRO-
STREDKY VEDECKO-POPULARNIHO FILMU

o

Obrazek 2: ,My mu nerozumime, ale my mu vérime".

MOZeme fici, Ze véda se uz ze své podstaty popularizaci vzpird - a ¢asto
velmi Uspésné. Popularizator - v nasem specialnim pripadé filmar - musi
byt pfi své praci ponékud schizofrenni. Na jedné strané by mél co mozna
nejlépe pochopit sdélovanou informaci v celé jeji komplexnosti, a na
druhé strané ji zredukovat tak, aby byla pro laiky srozumitelna a navic
poutava, ale zaroven nezkreslena. Takovou praci Ize pfirovnat ke snaze
provléknout velblouda uchem jehly — neporuseného, zdravého a v celé
jeho majestatnosti i bizarnosti.

K tomu je navic nutné pricist vztahy mezi popularizovanymi a populari-
zujicimi. Védci mohou byt - ¢asto na zakladé Spatnych osobnich zkusSe-
nosti — presvédceni, ze média nedokazi a ani nechtéji proniknout do je-
jich myslenkového svéta a Ze na jejich celozivotni praci parazituji a navic
ji banalizuji a zplostuji. Toto pfesvédceni neni nové - uz pred vice nez
sto lety ho britsky spisovatel A.C. Doyle viozil do Ust hrdiny své knihy
»Ztraceny svét®, profesora Challengera: ,Popularni prednasky jsou jiz
svou povahou cizopasnické. (...) Nejdrobnéjsi faktum, ziskané v labora-
tofi, jedina cihla, vénovana vystavbé chramu védy, svym vyznamem
zdaleka predci jakykoliv obnoseny vyklad z druhé ruky, jenz se sice
mdze libit lelkujicimu obecenstvu, ale nezanechava po sobé Zadnou tr-
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valou hodnotu. Konstatuji tyto samozrejmosti (...) proto, abyste neztra-
tili rozliSovaci schopnost a abyste omylem nepovazovali kostelnika za
veleknéze." (prelozil FrantiSek Gel).

Naopak popularizatofi ob¢as ptistupuji k védctim jako k vrtodivym détem
nebo k uzoufani nudnym pdaprdim, ktefi nedokaZou pronést normalni
vétu a je proto potreba jejich nesrozumitelné ucené reci co nejvice ose-
kat a prezvykat - jak to udélat, to védi nejlépe sami a nenechaji si do
toho mluvit.

Tento konflikt, i kdyz vétSinou ne v tak vyhrocené podobé, je pri spolu-
praci védcl a filmard-popularizatord alespofi latentné pritomen vzdy.
Neni proto divu, ze nase mladé filmare ani dnes pfiliS neldka zanr, ktery
vyZaduje narocnou teoretickou pripravu, socialni prostredi plné potenci-
alnich konfliktl a Ustupkl a dlouhou a ¢asto sloZitou realizaci — a pfitom
nenabizi neomezenou tvuréi svobodu, sldvu ani vyrazny finanéni zisk,
ale casto naopak jen vycitky nebo alespon blahovolny nezajem.

A prece stale vérime, Ze ma tento obor filmariny co nabidnout -
pFinejmensim tém, kteri chtéji a uméji ve védecké praci vidét a
objevovat to, co je jeji podstatou a co ma spolecné praveé s kine-
matografii: dobrodruzstvi poznani, pribéhy hledani a nalézani
souvislosti, vysvétlovani naseho slozitého svéta.

LS

V nasledujicich kapitolach uvidime, ze védeckopopularni film se zrodil na
prelomu devatenactého a dvacatého stoleti mimo jiné i z verejnych
prednasek - a toto dédictvi dosud nese ve svych genech.

Stoji za pripomenuti, Zze takovy styl vypraveéni, tedy ,film-show", ,film-
atrakce", popripadé ,film-prednaska", stal u zrodu kinematografie
obecné. Nejstarsi snimky demonstruji, udrzuji si od divaka vétsi ¢i mensi
odstup a nevtahuji ho do svého iluzorniho, fiktivniho svéta. Ten po-
stupné vytvorily teprve hrané filmy. Naproti tomu védecko-popularni
film si charakter ptednasky, byt &asto velmi dimysIné, vesmés udrzel
dodnes a svij nediegeticky svét nikdy zcela neopustil.

Film-prednaska? To nezni pfiliS lichotivé, nejde ovSem o urazku ani o
hodnoceni, ale jen o konstatovani. Soucasny védecko-popularni film se
sice z této Skatulky nékdy usilovné snazi uniknout, vétSinou si ovSem
skutecné hlavni znaky prednasky udrzuje. Jeho smyslem je, podobné
jako u prednasky, sdélit nova fakta, popripadé ukazat znama fakta v



novych souvislostech, a to velmi srozumitelné. Mnohoznacnost, narazky,
sdéleni mezi radky, tedy prostredky, se kterymi bézné pracuje hrany
film, jsou proti smyslu védecko-popularniho zanru. Jeho cile Ize opravdu
nejjednoduseji a nejucinéji splnit pomoci vykladu. Reflektuje to i an-
glicka terminologie, ktera sice vétSinou povazuje védecko-popularni film
za pouhy druh filmu dokumentdrniho, ale pokud ho vibec rozliuje, za-
hrnuje ho cCasto do kategorie ,expository documentary", tedy vykla-
dovy dokument.

Jak uz vyplyva z pojmu ,vyklad", v tomto sdéleni hraje kromé obrazu
duleZitou roli komentaF (voiceover). Nejastéji je to neviditelny vievé-
douci vypravéd, ktery nejen komentuje, ale také pevné tfima v rukou
otéze filmu, urcuje jeho tempo a tahne ho vpred. Nékdy se zhmotni v
postavé préivodce - pak si miZe svou véevédoucnost zachovat, nebo
vystupovat v prestrojeni za bézného divaka, ktery za néj formuluje
otdzky a napovida odpovédi. Tato zakladni pravidla hry se nejriizn&jsim,
¢asto velmi vynalézavym zplsobem prekraduji a modifikuji, v typickém
pripadé by véak mélo platit, Ze privodce je pfesvédeivy, divéryhodny a
kompetentni. Takové pozadavky by jisté nejlépe splnovali samotni
védci. Pro né ovSem plati totéz, co pro vSechny ostatni smrtelniky: ve
spontannim mluveném projevu témeér nikdy nelze dosahnout potrebné
vystiznosti a stru¢nosti. Predem peclivé pripraveny text, reprodukovany
profesionalnim spikrem, tuto roli prakticky vzdy spini Iépe.

vvvvvv

jiné znamé osobnosti svéta zabavy - skvélym prikladem je moderator
Richard Hammond, zndmy piedevsim z pofadu Top Gear, jako privodce
Fady védecko-populdrnich film{ z produkce BBC.

U vysokorozpoctovych prirodopisnych dokumentd typu ,blue chip® (viz
str.71) byva zvykem, ze komentar ¢tou hollywoodské hvézdy typu Henry
Fondy, Paula Newmana nebo Salmy Hayekoveé. Genialni a stézi opako-
vatelnou syntézu role autora, odbornika i charismatického privodce v
jedné osobé predstavoval ovSsem David Attenborough ve svych prirodo-
pisnych dokumentech pro britskou BBC.

Umeéni vyvazené a srozumitelné informace je dnes dovedeno do doko-
nalosti pravé ve védecko-popularnich filmech BBC. Védci, at uz vystupuji
v podobé& ,,mluvicich hlav* nebo v dialogu s privodcem, tu maji svou roli
presné danou a limitovanou na kratké vystupy, které vétsinou spise jen
verifikuji zasadni informace komentare. Ten pochopitelné vznikal v Uzké
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spolupraci s nimi, odbornici vsak dobrovolné ustupuji do pozadi, aby po-
mohli zachovat srozumitelnost celého filmu. Takovy pristup samozrejmé
vyzaduje spolupraci, zaloZenou na vzajemné divére.

Teprve podobna spoluprace obou zucastnénych stran umozni , proviék-
nout velblouda uchem jehly", preklenout propast mezi svétem védy a
zkusenosti divaka. To se samosebou nepodafri vzdycky. Nékdy se proto
setkdme s alibistickym pfistupem, ktery sice vé&dcim udéli slovo, ale
pfisoudi jim zarover roli jakychsi ¢ernoknéznikd, jejichz magické ritualy
stejné& nemdZe nezasv&ceny pochopit a zajima ho jen koneény vysledek.
Takovy panoptikalni pristup k védé pripomina proslulou scénu z filmu
Cisartv pekar, kdy Rudolf II. provazi hosta alchymistickou laboratofi a
ucenci mu jeden po druhém nesrozumitelnou hantyrkou sdéluji vydo-
bytky svého badani. Divak pak v nejlepsim ptipadé mize na jejich , pat-
lama patlama" Fici totéz, co cisar: ,My mu nerozumime, ale my mu vé-
rime." Je nasnadé, ze takova prezentace védy nam jeji myslenkovy svét
priblizi jen stézi.

Vé&da, stejné jako ostatni profese, pochopitelné& pouziva svij vlastni Zar-
gon. Selzeme, pokud se spokojime tim, Zze ho vyuzijeme jen jako rozto-
mily kolorit, ale také pokud jen vysvétlime v podobé slovnikového hesla
vyznam nékterych termin(. Ten neni didleZity sam o sobé&, ale teprve v
kontextu. Kdyz se mezi sebou bavi dva zednici, védi dobre nejen to, Ze
pojem ,later® znamena v jejich profesnim slangu cihlu, ale taky k ¢emu
a jak se cihla pouziva, z eho se vyrabi, jaké ma rozméry, kolik stoji a
tak dale a tak podobné. Sdilena informace neni zalozena na terminologii,
ta jen usnadnuje komunikaci.

*

Vratme se ke konceptu filmu jako pfednasky. UZ od pocéatku kinemato-
grafie si byli tvlrci védomi nejen vyhod, ale také omezeni, ktera to pfi-
nasi, a snazili se tyto mantinely rozsifit. Jednim ze zakladnich pro-
stfedk(, jak dodat prednasce atraktivnost, je pfib&h. U né&kterych typl
védecko-populdrnich filmuy je ptib&h uz samotnym tématem - pfedevsim
u téch, které se zabyvaji napriklad historii, evoluci nebo geologickymi
procesy. V ostatnich pfipadech ale existuje fada dalSich moznosti, jak
toto nejcennéjsi koreni dodat. Nékdy je dramatickd osa pribéhem kon-
krétnich lidi a jejich objevu, jindy hledanim odpovédi na zasadni otazku,
kterou si na zacatku polozime. Vrcholnou figurou védecko-popularniho
filmu je ovSem pribéh ryze intelektualni: postupnym razenim informaci



(pochopitelné podporenych obrazem) a jejich logickym usporadanim ne-
odvratné sp&jeme k zavéru. Ten nakonec muZe tvofit tfeba jen jedind
véta, ktera by vSak méla jen pramalou zajimavost a cenu pro toho, kdo
s ndmi neprosel onu dobrodruznou cestu k jejimu nalezeni. DileZité je,
aby se divak v kazdém okamziku v pfib&hu orientoval. MiZeme ho sice
znejistét, ale pouze v ramci nepsanych pravidel hry. Nasim cilem je pre-
dani poselstvi - a tomu je podfizeno vse ostatni. Pomoci si miZzeme
prab&Zznym opakovanim informaci, humorem, ale i ¢ist& filmovymi pro-
stredky.

Zvuk jako stylotvorna slozka byl v predlistopadové minulosti zejména v
nasi védecko-popularni kinematografii podcerfiovan. Prispivaly k tomu i
ekonomické a technologické aspekty vyroby: vzhledem k nataceni na
filmovy material nebyl, s vyjimkou vypovédi, ¢asto sniman kontaktni
zvuk a na dodatecné oruchovani vétsSinou v rozpoctu nezbyvaly pro-
stredky. O to vice se ovSem muselo hrat. Zvukovou stopu nejcastéji za-
plnila neinvencni hudba z archivu ¢i z hudebni banky. Slozitéjsi hudebni
dramaturgii maji ojedinélé snimky z produkce Kratkého filmu v 80. le-
tech, na kterych spolupracoval napr. Michael Kocab, pro kterého to
tehdy byla jedna z mdla moznosti pravidelného pfijmu. DalSimi vyjim-
kami jsou tfeba Jiti Sust a predevs$im genidlni skladatel filmové hudby
Zdenék Liska, ktery se v 50. az 70. letech vénoval i tomuto zanru.

Nové technologie umoZnily snadné&jsi nahravani kontaktnich ruchd a na-
sazovani atmosfér - presto se se starym zptsobem ozvudeni zejména u
televizni produkce u nas obcas setkavame i dnes.

Ve velkych zahrani¢nich produkcich je zvukové slozce vénovana znacna
péce. Hudba byva témér vzdy komponovana a Casto ji interpretuje re-
nomované hudebni téleso. Zejména , bluechipové" projekty z dilny BBC
a nové i Netflixu byvaji doprovazeny hudbou respektovanych skladatell
- napriklad Stevena Price (Our Planet/ NasSe planeta, 2019, The
Hunt/Lov, 2015) nebo nejpopularnéjsiho soucasného skladatele filmové
hudby Hanse Zimmera, ktery se podilel na projektech Planet Earth II
(Zazracna planeta 2, 2016) nebo Blue Planet II (Modra planeta 2, 2017).
Vyuziti komponované hudby se v posledni dobé objevuje i v nasSich vé-
decko-populdrnich dokumentech - napfiklad ve filmu Svét podle termitd
(2017) zaznéla hudba operniho a divadelniho komponisty Ivana Achera.

V soucasnych projektech je velkd pozornost vénovana také ruchltm.
Casté je nasazovani nové vytvofenych ruchl v postprodukci. Nékdy se
setkdme i s pouzitim stylizovanych ruchd, které podporuji obrazovou

16



slozku nebo naopak posouvaji jeji vyznam. Ruchy &¢asto vyuZiva tvirdim
zpUsobem i sou¢asnd ambientni hudba - obé& zvukové stopy se pak pro-
linaji a vytvareji kompaktni celek.

Jestlize hudba je ve filmu predevsim nositelem emoci, ruchy jsou neo-
cenitelnym zdrojem autenticity. Az magicky ucinek tohoto nékdy podce-
novaného nastroje je dobre patrny napriklad na filmu Petera Jacksona
They Shall Not Grow Old (Nikdy nezestarnou, 2018). Stfihovy archivni
dokument ze zakopl prvni svétové valky je dodateéné obarveny, ale to
samo o sobé znamena jen malo. Dokonaly pocit autenticity prinasi az
genialni ndpad ozvucit némé zabéry ruchy a zrekonstruovanymi banal-
nimi dialogy vojakd. Teprve v tom okamziku ddvno mrtvi muZi i kruty
svét, do kterého byli vrzeni, se strhujicim ucinkem skutecné oziji.

Hlavnim nastrojem pro efektivni predani informaci je ovSem ve védecko-
popularnim filmu to, co je vysostnou zbrani celé kinematografie - tedy
obraz. Praveé ten tvori nejucinnéjsi argumentacni nastroj a zaroven vta-
huje divaka do déje a Cini z néj ocitého svédka popisovanych udalosti.

V nasledujici podkapitole si v§imneme nékterych speciélnich postupd,
uzivanych ve védecko-popularnim filmu k posileni obrazové slozky.



1.2.2 SPECIALNi POSTUPY A TECHNICKE PROSTREDKY VEDECKO-
POPULARNIHO FILMU

Védecko-popularni filmy vyuZivaji celou skalu technickych prostredkd a
filmové reci, které zndme i z jinych ZanrG kinematografie. Kromé toho
se zde ovsem setkavame s postupy nebo technikami, které jinde nejsou
bézné anebo se nevyskytuji vibec (mikrozabéry, termovize, endosko-
pie, rentgenové zabéry apod.). Existuji ale i techniky, které pGvodné
vznikly predevsim pro potreby védecko-popularniho filmu, ovsem
ostatni Zanry je ve vétsi ¢i mensi mire adoptovaly a cCasto i inovativhé
rozvinuly jejich pouZziti (zpomalené zabéry, Casosbér). V nasledujicim
textu se stru¢né seznamime s nejvyznamnéjsimi z nich.

Zpomaleny zabér

Nejjednodussim zplsobem, jak dosdhnout efektu zpomaleného zabéru
je pomalejéi projekce zab&rl natocenych bé&Znou frekvenci. Takovy za-
znam pusobi ovéem trhané. Césteéné to Ize kompenzovat pomoci soft-
waru, ktery dopocita chybéjici faze a vytvori tak iluzi plynulého pohybu.
Tyto metody jsou vSak vzdy pouze nedokonalou nahrazkou technologie
rychlobézného nataceni, ktera je zalozena na zvyseni frekvence snimani.

Na zacatek si pripomenme, ze bézna frekvence snimani kamery je od-
vozena od fyziologickych vlastnosti lidského oka. To vnima jako nespo-
jity sled jednotlivych obrazd maximalné dvanact snimkd za vtefinu. V
zacCatcich kinematografie kolisala frekvence nataceni v zavislosti na
rychlosti ru¢né pohanénych kamer i na pouzitém projektoru. Napfriklad
Edison pouzival frekvenci 40 snimk{, zatimco bratfi Lumiérové 16 (podle
instrukce, kterou vydali pro své promitace, mél rytmus jejich projekce
vychazet z vojenského pochodu Sambre et Meuse). Nejcastéji se ovsem
pfi promitani prvnich némych filmd frekvence pohybovala v rozmezi 22
- 26 snimk{ za vtefinu. S nastupem zvukového filmu bylo nutno frek-
venci sjednotit, protoze odchylky ve zvukovém zdznamu vnima lidsky
divdak mnohem citlivéji, nez je tomu u zaznamu obrazového. Konvenci
se dospélo k hodnot& 24 snimk{ za vtefinu. U videa se pozdé&ji setka-
védme i s frekvenci 25, resp. 30 snimkd za vtefinu.

Jako rychlobézné kamery se oznacuji vétSinou zarizeni, ktera snimaji
obraz s frekvenci vy3&i nez 250 snimkl za vtefinu (250 fps). Definice
Spole&nosti filmovych a televiznich technikl (SMPTE) z roku 1948 na-
proti tomu urcuje spodni hranici uz na frekvenci 128 fps.
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Pocatky rychlobézného snimani sahaji az pred vznik samotné kinemato-
grafie. Zpomalené zabéry pohybu vznikaly uz v sedmdesatych letech
devatenactého stoleti ze série tzv. chronofotografii (viz str. 33). Prvni,
kdo pouzil skutecnou rychlobéznou kameru, byl zfejmé irsko-francouz-
sky fotograf Lucien Bull, (1876-1972), spolupracovnik a pokracovatel
Etienna-Julese Mareyho (viz str. 34).

Obrazek 3: Bullova stereoskopicka bubnova kamera, 1904 (The
Board of Trustees of the Science Museum)

Bull je vynalezcem (zrejmé jesté ve spolupraci se svym ucitelem Ma-
reyem) tzv. bubnové kamery, ve které se rychlosti Ctyriceti otacek za
vterinu pohyboval filmovy pas. Limity namahani filmu, které museli poz-
déji resSit konstruktéri klasickych kamer, obesSel Lucien Bull jednoduse
tim, Ze kamera neméla zavérku, ale expozice jednotlivych snimk{ vzni-
kaly na zakladé osvitu nataCeného objektu stroboskopickymi zablesky,
generovanymi pomoci Leydenské lahve a indukéni civky. Za zminku stoji
i to, Ze kamera byla stereoskopicka - vysledkem nataceni dvéma para-
lelnimi objektivy byly dva filmové pasy. Bull tedy byl nejen prikopnikem
rychlob&Zzného snimani, ale také praotcem 3D filmqQ.



Obrazek 4: Lucien Bull: kulka prochazi mydlovou bublinou,
1904

Pomoci své kamery natocil Bull v roce 1904 let mouchy a prichod vy-
stielené kulky mydlovou bublinou s frekvenci 1 200 snimky za vtefFinu.
Vysokofrekvenénimu nataceni se vénoval po celou svou dlouhou kari-
éru.

Jesté pred druhou svétovou valkou se v laboratorich Eastman Kodak,
Bell Telephone a Western Electric podarilo postupné zvysit u konven-
¢nich kamer frekvenci az na 10 000 fps. V roce 1939 zachytill némecky
inzenyr Hubert Schardin (1902 - 1965) pro potreby balistickych vy-
zkumU technikou optického zaznamu v proudici kapaliné (tzv. Schlieren
Fotografie, Slirova fotografie) pohyb s frekvenci az 45 000 fps. Jen o rok
pozdé&ji vznikl tzv. rapatronicky fotoaparat s magnetooptickou zavérkou
Harolda Edgertona (1903 - 1990). Také tento vynalez byl motivovan
potfebami vojenského primyslu - s jeho pomoci byly zaznamenany
prvni termonuklearni exploze s expozi¢nim ¢asem 10 nanosekund. Fil-
mové sekvence se skladaly dodatecné ze série fotografii pofrizenych jed-
notlivymi pfristroji.
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Obrazek 5 : Rapatronicky snimek testu termonuklearni bomby
(atomicarchive.com)

Pozdéji se mimochodem Edgerton zabyval mirumilovnéjSimi projekty:
pro francouzského ocednografa a filmare J.-Y. Cousteaua (viz téz str.
60) sestrojil v roce 1956 specialni podvodni kameru, schopnou odolavat
obrovskému tlaku v hloubce 7,5 km.

RychlobéZzné snimani pomoci klasickych filmovych kamer je omezeno
fyzikalnimi limity (pfedevsim pevnosti) filmového materidlu. Kamery,
posouvajici film pomoci klasického strhovaciho mechanismu, dosahuji
maximalni frekvence snimani v radu stovek fps, soucasné kamery vyu-
Zivajici techniku rotujicich hranoll nebo zrcadel tuto hranici posouvaji az
na 250 000 fps.

Moznosti videokamer v této oblasti byly zpocatku mnohem omezenéjsi.
Prvni rychlobézné videokamery dosahovaly v sedmdesatych a osmdesa-
tych letech hodnot pouze 60 fps. Teprve technologie CCD snimact do-
volila tyto limity Fadové prekonat. Prekotny technicky rozvoj v oblasti



digitalnich kamer umoznil v poslednich letech mnohem Sirsi pouziti zpo-
malenych zabé&rl i ve védecko-populdrnim filmu.

Mlal<[B]> BN - D

Obrazek 6 : Pohyb termitich kusadel, snimany s frekvenci 140
000 fps (z filmu Svét podle termitii, 2017)

Celd rada univerzalnich profesionalnich kamer dovoluje nataceni az s
frekvenci 250 snimkU za vtefinu. To postaduje pro zdlraznéni nebo
ozvlastnéni nékterych pohybovych studii. Pokud ovSem filmari chtéji za-
znamenat extrémné rychly pohyb, sahaji ke specialnim rychlobéznym
kameram. Velmi populdrni jsou pristroje fady Phantom, které umoznuji
nataceni s frekvenci né&kolika tisic snimkd za vtefinu v rozlieni HD nebo
4K (Phantom v2640 - full HD rozlieni pfi frekvenci 12 500 fps). V odu-
vodnénych pripadech, pokud scénar vyzaduje nataceni pohybu o rych-
losti stovek az tisicd kilometrl za hodinu (napf. elektricky vyboj, ex-
trémné rychlé pohyby nékterych Zivocichl apod.), je nutné pouziti tzv.
ultrarychlobéznych kamer.
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Obrazek 7: kamera FASTCAM NOVA dosahuje pfFi redukovaném
rozliSeni snimaci rychlosti az 1 000 000 snimk za vteFinu (Pro-
Xis.cz)

Ty zaznamenavaji obraz s frekvenci az miliond snimkd za vtefinu, ovéem
za cenu nizsiho rozliSeni nebo ztraty barevného zdznamu. Tyto kamery
(napr. rady FASTCAM) se v praxi vyuzivaji predevsim komer¢né - na-
piiklad k zaznamenani crash testl v automobilovém prdmyslu, pro ba-
listické studie apod. Jde o velmi nakladna zarizeni, ktera se ve védecko-
popularnim filmu pouzivaji jen vyjimecné formou jednorazového prona-
jmu.

Casosbérné snimani

Casosbérné snimani (pookénkové snimani, ¢asosbér - pozor: v Ceské
filmové literature byva jako Casosbérny dokument oznacovan dokumen-
tarni film, ktery je vysledkem dlouhodobého, ¢asto i mnoho let trvajiciho
nataceni vybrané osoby nebo skupiny osob) je opakem vysokofrekvenc-
niho nataceni. Princip spociva v zaznamu o velmi nizkych frekvencich.
Pri projekci normalni frekvenci se pak projevi efekt zrychleného pohybu.
Tento trik se objevuje uz na pocatku historie kinematografie. Némé gro-
tesky byvaly ¢asto GmysIné ,,podtodeny", aby pfi promiténi plsobily aké¢-
né&ji. To ovsem jesté s klasickym casosbérnym snimanim mélo jen malo
spoleéného. Prikopnikem skuteéného &asosbérného natdéeni byl, tak
jako i u mnoha dalsich filmovych trik(, Francouz Georges Méliés (1861-
1938), ktery ho pouzil ve svém minutovém filmu ,Krfizovatka u Opery"
(1898). Ve vé&deckém a védecko-popularnim filmu se ¢asosbérd obecné
pouZiva pro vizualizaci d&jd, které probihaji tak pomalu, Ze je lidské oko
nedokaze zaznamenat.

UZ ve stejném roce jako Méliés, tedy 1898, zahajil nataceni ¢asosbérl
prvni védec - némecky rostlinny fyziolog Wilhelm Pfeffer, ktery v Lipsku
snimal rlstové pohyby rostlin. V letech 1900-1910 navazal spolupraci s
,otcem né&meckého filmového primyslu® Oskarem Mesterem (1866-
1943), ktery zajistil nové atrakci Sirokou popularitu. Je pozoruhodné, ze
mezi prvnimi ¢asosbéry, vytvorenymi pro védecké ucely, najdeme rov-
nou i technicky naroc¢né mikroskopické zabéry. Primat v této oblasti zre-
jmé patfi Antoinu Pizonovi z Mareyho Ustavu v Pafrizi (viz také str. 34),
ktery v roce 1905 zaznamenal tvorbu kolonii plasté&ncd, kterou snimal
kazdych patnact minut po jedendact dnl. Mezi prvnimi, kdo vyuzil zrych-
lenych zabé&rl pro Ulely v&deckého filmu byl $vycarsky biolog Julius




Ries, ktery v roce 1907 zaznamenal vyvoj vajicka jezovky - déj, ktery
ve skutecCnosti trval ¢trnact hodin, probéhl na platné béhem dvou minut.
Stejna technika se objevuje ve snimcich From Bud to Blossom (Od pou-
péte ke kvétu, 1910) a The Birth of a Flower (Zrozeni kvétu, 1910) an-
glického fotografa a kameramana F. Percyho Smitha (1880 - 1945),
jednoho ze zakladatell Zanru védecko-populédrniho filmu. Slo o jedny z
prvnich vefejné& promitanych ¢asosbé&rnych zabé&rd rostlin a zarover i o
jedny z prvnich barevnych filmG v historii snimané technikou Kinema-
color.

Ve stejné dobé provadél v Yosemitském narodnim parku sva ¢asosbérna
natadceni dalsi z pionyrd védecko-populdrniho filmu, Ameri¢an Arthur
Clarence Pillsbury (1870-1946). Pillsbury byl prirodou Yosemit fascino-
van, po mnoho let zde fotografoval a zridil si tu i ateliér. Byl jednim z
nejvyznamnéjsich fotograft své doby a série fotoreportazi ze sanfran-
ciského zemétreseni mu prinesla bohatstvi. Pillsbury chtél vyuzit tyto
prostredky pro uskutec¢néni svého snu - nataceni filmu v Yosemitech.
PFi realizaci tohoto projektu spojil své technické nadani (Pillsbury byl
mimo jiné prikopnikem mikroskopického nata&eni nebo vynalezcem pa-
noramatické fotografie) s imaginaci a entuziasmem. Sv{j film nechtél
pojmout jen jako sérii statickych Zzanrovych obrazkd, jak bylo tehdy ob-
vyklé, ale vdechnout krajiné zivot. Prvnim testem byl zaznam pohybu
mrakd nad skalnimi panoramaty, které snimal ve dvouvtefinovych in-
tervalech. Vysledek ho nadchl, a tak se rozhodl rozhybat i rostliny, které
byly do té doby Castym objektem jeho fotografii. Neni jisté bez zajima-
vosti, ze jeho zdjem o narodni park byl od pocatku motivovan ochranar-
sky. Bezprostfednim impulsem pro natoceni filmu byla ztrata druhového
bohatstvi yosemitskych luk v ddsledku nevhodného managementu.
Pillsbury chtél doslova roztancit lu¢ni kvétiny a dosahnout tak maximal-
niho estetického a emotivniho Uclinku. Takové nataceni trvalo nékolik
dnl a ruéni ovladani kamery proto nepfichazelo v Gvahu. Pfipomerime
si, Ze v té dobé dosud byla vétsSina kamer pohanéna klikou, kterou ope-
rator obsluhoval manualné. Pillsbury jako prvni sestrojil specialni ka-
meru s automatickym intervalovym snimanim, kterd umoznovala nasta-
vit libovolnou frekvenci. Zaroven ale pochopil, ze takové nataceni je v
terénu kvali vétru a zmé&nam svétla nemozné. Pfest&hoval proto rostliny
do ateliéru, kde mohl dosdhnout pIiné kontrolovanych podminek. Pak po-
zorneé sledoval, jak se rostliny chovaji a na zakladé empirickych pozoro-
vani i vypoctld zvolil idedlni intervaly snimani (v jeho pfipadé to bylo pfi
¢tyrdennim nataceni vétSinou dvanact minut). Pillsbury tedy hned na
pocatku objevil a vyresil vSechny zakladni problémy, se kterymi se
stietdvali tvlrci ¢asosbé&rnych filmG v nasledujicich desetiletich.
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Obrazek 9 : A.C. Pillsbury pri praci (credit Melinda Pillsbury-
Foster)

Pillsburyho film, uvedeny na vefejnost v roce 1912, vrchovaté splnil svij
ucel. Vzbudil obrovsky ohlas a na jeho zakladé pristoupila sprava narod-
niho parku k ochrané tamnich kvétnatych luk. Jde pravdépodobné o
prvni ptipad, kdy védecko-populédrni film zasadnim zplsobem ovlivnil
verejné minéni i ¢innost oficialnich instituci.

Z dal8ich pionyri ¢asosb&rného snimani je nutné jmenovat Ameri¢ana
ruského plvodu Romana Vishniaca (1897 - 1990). Vishniac (plvodnim
jménem Roman Solomonovi¢ Visnak) byl ¢lovék renesancniho zabéru.
Dosahl docentského titulu v oboru biologie, ale zabyval se i endokrino-
logii, etnologii, optikou a také fotografii a kinematografii. Pro svij Zidov-
sky ptvod byl nucen emigrovat z Ruska do Némecka, pozdé&ji do Francie
a konecné do Spojenych statl. Jako fotograf se proslavil pfedev§im mi-
motadnou kolekci 16 000 snimkd ze Zivota vychodoevropskych Zidov-
skych komunit. Na poli védecké fotografie a filmu je cenén jako jeden
ze zakladateld mikrofotografie a pak ovéem i ¢asosb&rného snimani, kte-
rému se intenzivné vénoval uz v obdobi prvni svétové valky.

Pro rozvoj této techniky snimani bylo vyznamné dilo némeckého reziséra
Arnolda Fancka (1889 - 1974). Ve svych ranych dokumentech zazna-
menal pohyb mrak( ve Svycarskych Alpach - napf. Das Wolkenph&no-
men von Maloja (Oblacné jevy v Maloje, 1924). Pozdé&ji vyuzil tutuo me-
todu i ve svych hranych filmech z horského prostredi, kde casosbéry
¢asto plnily roli romantickych ptedé&li. ProtoZe Fanckovy filmy mély ve




dvacatych a tricatych letech dvacatého stoleti Siroky ohlas nejen v Né-
mecku, prispély i k rozsireni povédomi o technice pookénkového snimani
a o jejich moznostech a definitivné z ni ucinily rovnopravnou soucast
filmové reci.

Obrazek 10: Leni Riefenstahlova (viz také str. 73) ve Fanckové
filmu Stiirme iiber dem Mont Blanc (1930)

Milnikem v historii zanru je dilo Ameri¢ana Johna Otta (1909 - 2000).
Amatérsky filmar, civilnim povolanim bankovni Urednik, se, podobné
jako A.C. Pillsbury, od tficatych let dvacatého stoleti vénoval nataceni
pohybd{ rostlin, které p&stoval v domacim skleniku. Ott se svymi modely
experimentoval a zménou vinové délky osvétleni a vodniho rezimu do-
sahoval rliznych typt pohybu. Inovativni bylo i ozvuéeni jeho zvukovych
filmd - ,tancici® rostliny doprovézel hudbou a vyvolaval tak silny emo-
tivni G¢inek. Tento typ prezentace ¢asosbé&rl se hojné vyuZiva dodnes.
Ottovy filmy ovSem nebyly jen lacinou kratochvili - diky silnému eduka-
tivnimu prvku Slo o védecko-popularni filmy v pravém slova smyslu. Ve
své dobé se stal uznavanym mistrem této techniky a pro své projekty si
jeho sluzby najimali i dalsi producenti, napfiklad Walt Disney.

Casosbé&rné snimani pro Gcely védecko-populdrniho filmu zaznamenalo
rozkvét v ndkladnych projektech britské spolecnosti Oxford Scientific
Films (od roku 1968). Diky radé technickych inovaci nabidly jeji pFiro-
dopisné dokumenty mj. i dosud nevidané C¢asosbérné zabéry.

Dalsi pokrok nasledoval v osmdesatych letech dvacatého stoleti, kdy po-
uziti novych kamerovych technologii a pozdéji i specializovanych soft-
wart umoznilo snimani ¢asosbé&rl v pohybu (tzv. hyperlaps), pozdé&iji i
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se zménou ohniska (tzv. hyperzoom) nebo nataceni za ménicich se sveé-
telnych podminek (naptiklad rozdil mezi dnem a noci mdze &init az 23
clon). Latku vyrazné zvedl projekt reziséra Godfreyho Reggia (nar.
1940) Koyaanisqatsi (1982), ve kterém jsou technicky i vizualné doko-
nale propracované ¢asosbéry doprovazené hudbou Philipa Glasse jednim
z nejvyznaméjdich vyrazovych prostfedkd. Film mél obrovsky ohlas a
postupné se dockal fady pokracovani a napodobitel(l. Casosbéry se dnes
objevuji pravidelné i v hranych filmech - uz ne jen jako trivialni symbol
plynouciho ¢asu, ale ¢asto velmi rafinované - napriklad ve filmu Petera
Greenawaye A Zed and Two Noughts (Zet a dvé nuly, 1985) jsou zrych-
lené zabéry mrsin stravovanych cervy zosobnénim rozkladu a zmaru a
zaroven i karikaturou pseudovédeckého badani.

O ¢eskych prikopnicich ¢asosb&rného snimani se ¢tendr dozvi v kapito-
lach vénovanych Vladimiru Ulehlovi a Janu Caldbkovi (str. 85 a nasledu-
jici).




Obrazek 11 : Prvni a posledni okénko z casosbérné sekvence
kliceni smrk (z filmu Planeta Cesko, 2018)

Zvlastni roli hraji ¢asosbéry zachycujici predevsim vyvoj hmyzu v zan-
rové obtizné zaraditelném filmu The Hellstrom Chronicle (Hellstromova
kronika, 1971) reziséra Walona Greena. Film formalné pouziva pro-
stredky védecko-popularniho zanru, ale ve skutecnosti jde spise o kata-
strofickou science-fiction. Presto ziskal v roce 1972 Oscara v kategorii
~Dokument".

Soucasné technické moznosti snimani, jaké nabizeji specializované ca-
sosb&rné kamery, umozfiuji tvorbu i nékolikatydennich ¢asosbérl a za-
rover z jednotlivych snimkUd vytvareji plynulé videosekvence. To zpfi-
stupnilo ¢asosbéry Siroké komunité filmovych amatérd a také iniciovalo
vznik této techniky jako zcela samostatného oboru - viz napriklad
dechberouci ¢asosbéry nocni oblohy a krajiny Toma Lowea, ktery je za-
kladatelem nejvétsi internetové komunity ¢asosb&rnych kameraman(
Timescapes.org.

Zpomalené i zrychlené zabéry, vzniklé kdysi z ducha védecko-popular-
niho filmu, nas tedy dal fascinuji svou schopnosti ukazat to, co je lid-
skému oku neviditelné.

Termokamera

Termokamery umoznuji vizualizovat infraervené zareni zZivych i nezi-
vych objektd. Jsou zaloZzeny na skuteénosti, ze vinova délka elektro-
magnetického zareni neni omezena jen na viditelné spektrum (380 az
750 nm), ale pohybuje se od zlomkd nanometru aZ po kilometry. V
¢asti spektra priblizné od jednoho do sta mikrometr( hovofime o tak-
zvaném infralerveném zareni. Termograficky zaznam vyzaduje vysoce
specializovana (a tedy také nakladnd) zafizeni. Pro vyrobu objektivi
nelze napriklad pouzit bézné sklo, které nepropousti tepelné zareni, ale
specialni materidly, jako tfeba germanium. Prvni termokamery se ob-
jevily v Sedesatych letech 20. stoleti. Byly a dosud jsou urceny pri-
marné pro Ucely vojenstvi, medicinské diagnostiky, stavebnictvi apod.
Jeji pouziti ve védeckopopularnich filmech je tedy az druhotné.
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Obrazek 12: Snimek z termovizni kamery FLIR a z kamery s in-
fraosvétlenim (z filmu Netopy¥Fi ve tmé, 2011, r. Jan Hosek)

Termokamery nalezly vyuziti predevsim v prirodopisnych dokumentech,
kde umoznuji vizualizovat no¢ni zvirata bez pouziti rusivého viditelného
svétla. Podobné vysledky poskytuje i obraz scény, nasvicené infracerve-
nymi reflektory. Velmi efektivni (i efektni) je termovizni nataceni zivoci-
chli s proménlivou télesnou teplotou, napf. studenokrevnych obratlovcl
nebo hibernujicich netopyrd. Pionyrem vyuziti termokamer v ptirodopis-
nych fimech je britska BBC. Dokonalé ukazky funkcéniho pouziti takové
technologie vidime napf. v sériich Planet Earth (Zazracna planeta, 2006)
a Planet Earth II (Zazracna planeta II, 2016)

V hraném filmu se termozabéry objevuji jen vyjimecné — pravdépodobné
nejznaméjsim prikladem je Predator (Predator, 1987), pfibéh o boji s
vesmirnym monstrem, nadanym schopnosti vidéni v infraerveném
spektru. Jen mald rada: nezkousejte se v boji s takovym Predatorem
pomazat blatem, jako to udélal Arnold Schwarzenegger - ve skutecnosti
to nefunguje!



Fotopast

Se zabéry z fotopasti se setkavame prakticky jen v jediném typu vé-
decko-populdrnich filmd - v ptirodov&dném dokumentu. Princip foto-
pasti, tedy fotoaparat, ktery se spusti automaticky v reakci na pritom-
nost sledovaného objektu, je prekvapivé stary. Uz v devadesatych le-
tech devatenactého stoleti pouzil American George Shiras III (1859 -
1942) fotoaparat, ktery spustilo zvife dotykem natazeného dratu. Ve
stejné dobé, nezavisle na ném, sestrojil podobné zarizeni britsky foto-
graf a filmar Oliver G. Pike (1887-1963) (viz také str. 63). Teprve v
posledni dobé ale umoznily moderni technologie Siroké pouziti fotopasti,
které zpo&atku slouzily jen jako neocenitelnd pomucka terénnich zoo-
logQ. Jejich prostiednictvim ziskavali informace o vyskytu uréitych druhQ
i o jejich aktivité, a obcCas také unikatni snimky zvirat, ktera byla uz
pokladana za vyhubena nebo dokonce byla pro védu zcela nova.

Dnesni fotopasti vydrzi pracovat i za extrémnich povétrnostnich podmi-
nek celé tydny. Jejich nejdlleZit&j&i soucasti je senzor, ktery reaguje na
télesnou teplotu nebo pohyb zvifete a aktivuje spoust a pfipadné i infra-
cerveny zablesk nebo reflektor. VétsSina fotopasti po porizeni snimku na-
toCi také kratky videozaznam.

To, co je na jedné strané nejvétsi vyhodou fotopasti, tedy eliminace ru-
Sivé lidské pritomnosti, je zaroven jejich limitem pro potreby védecko-
populdrniho filmu. Vé&t$ina zab&rd je pochopitelné technicky i kompo-
zicné nedokonala. Néktera zvirata ovsem prakticky nelze pro jejich pla-
chost, skryty zplsob Zivota nebo vzacnost natodit ve volné pFirodé jinym
zpUsobem. Ve fimech zabéry z fotopasti po léta figurovaly jen jako
ozvlastnéni nebo jako dokumentacni material a jejich nizka kvalita byla
proto omluvitelnd. V poslednich letech, s tim, jak se zdokonalila tech-
nicka kvalita fotopasti a zaroven se staly cenové mnohem dostupnéjsi,
se situace méni. Snad nejlepsSim prikladem nového pouziti této techno-
logie je sekvence z patého dilu opulentniho cyklu Our Planet (2019) z
produkce televize Netflix.
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Obrazek 13: Setkani levhartd arabskych pred fotopasti (Mateo
Willis/Silverback/Netflix)

Zminé&nd sekvence zachycuje jednoho z nejvzacnéjsich savcl svéta,
levharta arabského (na celém Arabském polostrové je rozptyleno nej-
vyde 50 jedincl). Na zakladé dlouhodobého prizkumu zjistili autofi pra-
videlné trasy, po kterych se pohyboval konkrétni levharti samec. Toto
Uzemi pak pokryli hustou siti fotopasti s rozliSenim 4K. Vysledkem je
sestfih aktivity véetné setkani samce a samice a jejich pareni, ke kte-
rému dojde v dokonale komponovaném zabéru. Celd sekvence plsobi
tak pfirozen&, Ze vétsina nezasvécenych divakd si vibec neuvédomi, Ze
jde o material z fotopasti. Netflix zde nastavil zcela nové standardy a
zfejmeé urcil smér, kterym se bude pouzivani této technologie v prirodo-
pisnych dokumentech nadale ubirat.



2 MILNIKY SVETOVEHO VEDECKO-POPULARNIHO
FILMU

Struc¢na exkurze do historie nas presvédci, ze védecko-popularni film
vznikl drive, nez samotna kinematografie. Seznamime se s nékolika
osobnostmi, které se o to zaslouzili.

DalSi putovani nas zavede na pocatek dvacatého stoleti, do doby, kdy
vznikal védecko-popularni film. Na osudech hlavnich prikopnik{ no-
vého Zanru si ukazeme zakladni pfistupy a styly, které mGzeme vidét
dodnes.

Kratky prehled historie i souCasnosti prirodovédného dokumentu de-
monstruje historické kofeny rlznych pfistupl k této nejpopularnéjsi
discipliné zanru.

- seznamit se s dobovym kontextem, v némz vznikal védecko-popu-
[&rni film

- uvédomit si, ze film meél zpocatku slouzit predevsim védeckému ba-
dani

- pochopit dobové souvislosti i osobni motivace prvnich tvircl

- seznamit se s dilem hlavnich zakladateld Zanru

Odpovida 8 vyucovacim hodinam.
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- kinesiskop, chronofotografie
- J.E. Purkyné

- E. Muybridge

- E.-J. Marey

- C. Urban

- J. Comandon

- J. Painlevé

- W. Disney

- D. Attenborough

- natural history film a wildlife film



2.1 PREDKINEMATOGRAFICKE OBDOBI

Vyraznou stopu védeckého filmu nachazime uz v prehistorii kinemato-
grafie.

Fotografie, dosud stale jesté novinka, umoznovala objektivni zachyceni
tvarQ. A pravé védci, pfedevsim biologové, uvaZovali, jak s vyuZitim no-
vého média zachytit také pohyb. Snazili se zkratka vdechnout statickym
fotografiim zivot — a jejich motivace byla predevsim badatelska.

Mezi prvnimi byl fyziolog Jan E. Purkyné (1787-1869), jedna z nejvy-
znameéjsich postav v historii Ceské védy. Po obhajeni doktorské prace se
symptomatickym nazvem O zreni v ohledu subjektivnim se stal v roce
1818 asistentem na prazské lékarské fakult&. Pole jeho vyzkumQ bylo
neobycejné Siroké - zabyval se bunécnou biologii, fyziologii, ale také
fyziologii vidéni. V této oblasti se proslavil jako objevitel tzv. Purkyného
efektu (posun maxima citlivosti oka pri zméné svételnych podminek)
nebo Purkyfiovych obrazkd, které vznikaji pFi osvétleni oka v dlsledku

odrazu svétla od rohovky a predni a zadni stény Cocky.
r. = ‘Tr —————y- -
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Obrazek 14: Jan Evangelista Purkyné: série autoportréti

Jednim z pfedmétd Purkyné&ho zajmu byla i lidska fyziognomie. Pravé ze
snahy ukazat pestrost lidské mimiky se zrodil jeho slavny cyklus auto-
portrétQ, které, pfestoze jsou statické, plsobi ve svém celku dynamicky.
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Ve stejné dobé uz ovSem pracuje na svém vynalezu, ktery umoznil pl-
nohodnotny vjem spojitého pohybu. Jeho tzv. phorolyt neboli kine-
siskop (doslova pohybohled), vpodstaté rotujici kotou¢ s nakreslenymi
fadzemi pohybu, nebyl prvnim pfristrojem svého druhu, ale vynikal nékte-
rymi technickymi vylepSenimi. Jedno z nich, rotacni zavérka, je dodnes
soucasti filmovych projektorl. Pro nas je ovéem v této chvili dilezité, Ze
Purkyné pouzival svlj vynalez k demonstraci biologickych jevd. V roce
1861 promital studentlm animovanou sekvenci pohybl lidského srdce.
Slo pravdépodobné o vibec prvni didaktické vyuZiti , 0Zivlych obrazka"
v historii. Purkyné prisuzoval této technologii znacné moznosti a Véril,
Zze by mohla napomoci védeckému badani v oblasti fyziologie, mecha-
niky pohybu nebo napfiklad ristu rostlin. Kinematografie, ktera teorve
Cekala na své zrozeni, méla v budoucich letech jeho ocekavani dokonale
naplnit.

Purkyného myslenku sekvence fotografii rozvinuli brzy dalsi osobnosti.
Technika takzvané chronofotografie, zdokonalena uz v Sedesatych le-
tech 19. stoleti, umoznila zachytit jednotlivé faze pohybu, Casto velmi
rychlého. Mezi prvnimi objekty, které touto metodou snimal jeji prikop-
nik angloamericky fotograf Eadweard Muybridge (1830-1904), byli
rizné druhy Zivo&ichld. Jeho chronofotografie umoznily mnohem doko-
nalejsi analyzu pobybu lidi i zvirat. Napfiklad v sedmdesatych letech de-
vatendctého stoleti pfinesl dikaz, e véechna ¢&tyfi kopyta klusajiho i
cvalajiciho koné se v urcitém okamziku ocitnou ve vzduchu, coz dosud
nebylo mozné pouhym okem ovérit. Tato otazka se Udajné stala dokonce
pfedmétem sazky o 25 000 dolard. Jejim vyfedenim povéfil Muybridge
bohaty obchodnik a majitel dostihové staje Leland Stanford. Tak se
stalo, Zze védecko-popularni film dostal jesté pred svym zrozenim do
vinku to, co se mélo uz provzdy stat jeho udélem: konkubinat mezi své-
tem financi a svétem odborné zvidavosti. Muybridgeovi zabral dikaz to-
hoto tvrzeni pres pét let Zivota: klus koné snimal v drfevéné budoveé s
bilym pozadim tak, ze zvire pri klusu samo pretrhavalo provazky, které
byly natazeny v jeho draze a vedly ke spousti 24 pravidelné rozmisté-
nych kamer. Muybridge exponoval na kolédiové desky na tu dobu neu-
véritelnym expozi¢nim ¢asem az 1/6000 vtefiny. Jde pravdépodobné o
prvni pfipad, kdy nové zobrazovaci techniky umoznily vyresit konkrétni
odborny problém. Symbolickym potvrzenim toho, Ze v tomto pfipadé
neslo jen o vyhranou sazku nebo o efemérni senzaci, je skutecnost, ze
Muybridgeovy série jako prvni publikoval v roce 1908 pravé védecko-
popularni ¢asopis Scientific American.
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Obrazek 15: Eadweard Muybridge: Klinn v pohybu (1878)

Muybridge nebyl ovéem jen fotografem, ale i prikopnikem kinematogra-
fie jako takové. Jeho projektor pojmenovany zoopraxiskop (1879) pro-
mital na platno z rotujiho kotouce série prekreslenych momentek.

Obrazek 16 : Etienne-Jules Marey: Pristavajici pelikan (okolo
1882)

Chronofotografii se intenzivné vénoval také Francouz Etienne-Jules Ma-
rey (1830-1904), Myubridglv soudasnik a pozd&ji i spolupracovnik. Na
rozdil od n&j ovéem nepouzival sérii fotoaparatd, ale jen jediny pfistroj
na principu mnohonasobné expozice. V déjinach kinematografie zaujima
dlleZitou pozici i diky tomu, Ze do tohoto oboru vstoupil jako védec.
Jeho hlavnim cilem tedy nebylo pfinaset podivanou, ale pfispét k bliz-
$imu pochopeni pfirodnich jevl. Presto je estetickd hodnota jeho chro-
nofotografii nezpochybnitelna. Rozfazovany pohyb, vytvarejici az hyp-
noticky zazitek, pripomina nékteré jeskynni kresby zvirat ze svrchniho
paleolitu. Mareyho studie se zdsadné liSily od statického zobrazeni, které
se zdalo do té doby byt jediné mozné.
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Spolu s Muybridgeovymi chronofotografiemi inspirovaly celou radu ma-
litd - predevsim Marcela Duchampa, ale naptiklad i Edgara Degase, Jo-
ana Mird nebo také FrantiSka Kupku.

Obrazek 17 : Mareyho chronofotograficka puska

K technickému rozvoji oboru prispél Marey predevsim svym vynalezem
tzv. ,fotografické pusky", kterd exponovala az 12 snimkl za vtefinu a
byla vyznamnym krokem k principu filmové kamery. Tim ovSem pouze
navazal na tzv. ,astronomicky revolver®, sestrojeny dalSim védcem -
Francouzem Pierrem J.C. Janssenem (1824-1907) v roce 1874. I jemu
Slo o zachyceni pohybu - tentokrat ale pohybu nebeskych téles. Jeho
Lrevolver" (inspirovany skute¢nym bubinkovym revolverem) exponoval
kazdych 72 vterin 48 fotografii — Ci presnéji FeCeno daguerrotypii.




2.2 NEJSTARSI DEJINY

Za oficialni pocatek kinematografie byva oznacovan 19. brezen roku
1895, kdy byl bratry Lumiérovymi natoden odchod déInikd z jejich to-
varny (spory o to, kterému zaznamu patfi priorita, zde pro nas nejsou
dilezité). V tu chvili si jesté nikdo nedokazal pfedstavit moznosti, které
nové vznikly druh obrazového zdznamu mize nabidnout. Lumiérové sice
predvidali novému vynalezu velkou budoucnost pravé jako pomicce v
oblasti védeckého badani, sami se ale tomuto tématu ve svych filmech
nikdy nevénovali. Ale uz o né&kolik mésici pozdé&ji jsou polozeny zaklady
nového filmového zanru - védeckého a védecko-popularniho filmu.

Obrazek 18 : Fotografie z operace dvojcat Nayakovych, 1902.
Eugeéne-Louis Doyen zcela vievo_(The Library of Congress)

V kvétnu roku 1896 natocil Polak Bolestaw Matuszewski (1856-1944) ve
Var8avé a v Petrohradu nékolik lékafskych zdkrokd (napf. amputace
koncetin, komplikovany porod). Matuszewski byva mimochodem pova-
zovan za prvniho teoretika dokumentarniho filmu diky dvéma publikacim
z roku 1898 - Une nouvelle source de I'histoire (Novy zdroj historie) a
La photographie animée (Ozivla fotografie). Ve stejném roce Matusze-
wského a francouzského filmare Clémenta Maurice (1853-1933) pfizval
ke svym operacim pafizsky chirurg Eugene-Louis Doyen (1859-1916).
Spoluprace trvala osm let a vysledkem byl filmovy zdznam vice nez 60
operaci. Z né&kterych zdznamd pozdé&ji Doyen vytvofil kompilace (napt.
Les Opérations sur la cavité cranienne , Operace dutiny lebec¢ni, 1911).
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Tyto filmy byly uréeny pro vyuku budoucich |ékafl a Doyen se tak stal
zfejmé prvnim, kdo vyuzil kinematografii pro pedagogické ucely. Zaro-
ver si Doyen sledovanim zdznamu vlastnich operaci zdokonaloval svou
techniku. Jeden z filmd, ktery zachytil operativni oddé&leni ve své dobé&
populdrnich siamskych dvojcat Radhiky a Dudhiky Nayakovych (1898),
byl véak bez jeho védomi verejné promitan a zpUsobil skandal. Slo zie-
jmeé o jednu z prvnich konfrontaci filmu s otazkami etiky.

To, ze védecké a najmé lékarské filmy tvori tak podstatnou slozku nej-
starsi kinematografie, neni jisté ndhodné a souvisi to bezprostredné s
L.rodnym listem" védecko-popularniho filmu. Kinematografie, jak uz
vime a opakované se o tom jesté budeme presvédcovat, vznikla do
znacné miry z potieb védcl jako technickd pomucka. Dobfe je to vidét
na prvnim rentgenovém filmu, ktery natocil skotsky lékar John Macintyre
(1857-1928) uz v roce 1896, pouhy rok po vynalezu této zobrazovaci
metody. Kratky némy snimek zachycuje v detailu pohyby zabi nohy.
Symptomatické je, jak s timto filmem Macintyre nalozil: jednotlivé sta-
tické faze pouzil jako obrazovy doprovod k odbornému ¢lanku, ale zaro-
ven promital film na tzv. ,Damském vecirku" Filosofické spolecnosti v
Glasgow. Toto ptedstaveni divakdm, ktefi nemohli mit Zddnou zku$enost
s porozumeénim rentgenovému obrazu, sice asi mnoho informaci nepo-
skytlo, pfesto ho ovéem mizeme povaZovat za jeden z prvnich pokusl
o popularizaci védeckych poznatkl prostfednictvim kinematografie.

Jini Iékari v té dobé vyuzivali film Cisté pro odborné Ucely: jako nastroj
k blizSimu zkoumani nékterych fyziologickych funkci, jako diagnosticky
prostredek, popripadé k demonstracim pro své kolegy nebo studenty.
To je pripad berlinského neurologa Paula Schustera (1867-1940), ktery
v roce 1897 vytvofil archiv nékolikavtefinovych zabérl, demonstrujicich
pfiznaky rGznych nervovych onemocnéni, nebo filmu videfiského fyzio-
loga Ludwiga Brauna (1867-1936) z roku 1898, zachycujiciho Cinnost
psiho srdce.

Prikopnické jsou filmy rumunského lékafe Gheorgea Marinesca (1863-
1938), které vznikly v letech 1898 az 1901 na jeho neurologické klinice
v Bukuresti. Marinescu publikoval vysledky vyzkum( v nékolika odbor-
nych &lancich, illustrovanych sekvencemi snimky ze svych filmG. Sdm je
oznacil jako ,studie s pomoci kinematografu®. Jeho film Tulburarile mer-
sului in hemiplegule organice (Pohybové obtize pri organické hemiplegii,
1899) byva &asto povazovan za vibec prvni védecky film v historii (srv.
s pohybovymi studiemi neurologickych pacientt, provaddénymi o deset




let dfive Muybridgem a Dercumem - viz kapitola Predkinematografické
obdobi).

Obrazek 19: Gheorge Marinescu: Pohybové obtize pFi organické
hemiplegii, 1899

V této souvislosti stoji za zminku jedna kuriozita: podle predniho Ces-
kého kameramana Svatopluka Malého (viz téz str. 147) dosSlo Udajné k
prvnimu zachyceni Iékarské tématiky na filmovy pas na prazské klinice
kolem roku 1893 - 94, tedy nejméné rok pred oficialnim primatem bra-
trd Lumiérovych. Maly se véak odvoldva na nepodloZenou zpravu trado-
vanou chirurgem Arnoldem Jiraskem. Tomu bylo v té dobé Sest nebo
sedm let, coZ zajisté k dlvéryhodnosti celé historky pFili§ nepfispiva.

Lékarskymi filmy se zabyval rovnéz rezisér a kameraman Roberto Ome-
gna (1876 - 1948), jeden ze zakladatel( italské kinematografie a reZisér
Fady Usp&dnych dokumentarnich i hranych filmQ. Jeho snimky Amputa-
zione (Amputace, 1907) a Neuropatologie (Neuropatologie, 1908) byly
ur¢eny pro mezinarodni |ékarskou komunitu, u které vyvolaly velky oh-
las. Dal$i filmy, La vita delle api, Zivot vcel a predevsim La vita delle
farfalle, Zivot motyld (oba 1911), jsou uz ovéem ryzimi zastupci vé-
decko-populdrniho zanru.
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2.3 ZROZENIi ZANRU

Jsme na zacatku dvacatého stoleti. Doba je nasycena déjinnym optimis-
mem a virou v nové technické vynalezy, které propojuji svét: aeroplany,
velocipédy, telefon, telegraf - a film. Zarovern je to doba romantického
obdivu ke svétu védy a viry v jeji vsemohoucnost. Tak vypadalo jevisté,
na které vstoupili prikopnici védecko-popularniho filmu. Pfichadzeli z
rdznych pozic a také s riznymi predstavami. Néktefi byli primarné fil-
mari, ktefi ve svété védy vidéli dalsi zajimavé téma pro filmové ucho-
peni. Jini byli muzi védy, nadsenci svého oboru, pro které byla nova
technologie dalsim nastrojem védeckého badani.

Obrazek 20 : Edison Manufacturing Co.: Poprava slona elektric-
kym proudem, 1903 (The Library of Congress)

Mezi témito dvéma tabory panovaly na prelomu stoleti napjaté vztahy.
Védci byli &asto presvédéeni, Ze jediny spravny zpldsob vyuZiti nové
technologie je vyzkum a vzdélavani. Pro siroké publikum byl film podle
nich jen neuzitecny nebo dokonce skodlivy spektakl. Rodici se filmovy
pramysl na druhé strané bez skrupuli vyuZival renomé, které v té dobé
méla véda a rad se ji zastitoval. Casto ji ovéem prezentoval spise formou
lacinych senzaci, jako treba skandalni film o operativnim oddéleni siam-
skych dvojcat z roku 1902 (blize viz pfedchozi podkapitola) nebo dese-
timinutovy snimek Electrocuting an Elephant (Poprava slona elektrickym
proudem, 1903) Thomase A. Edisona.



Hned v pocatcich kinematografie se tedy zrodilo to, co mélo byt jejim
osudem uz nejspis navzdycky: na jedné strané programova rezignace
na pfristupnost a popularitu a tvorba filma pro uzky okruh zasvécencd,
na druhé strané naopak filmy ,pro kazdého", které prinesou co nejvétsi
komercni uspéch. To se pochopitelné netyka jen védecko-popularniho
filmu.

V Sirokém prostoru mezi témito dvéma poly se pohybovali ti, které dnes
povazujeme za zakladatele zanru. Byli to predevsim lidé, kteri chtéli
zprostredkovat ostatnim to, co je samotné na svété védy fascinuje. Ve
filmu vidéli novou a lakavou moznost, jak to dokazat. To je spojovalo -
ale v mnohém se lisili. Je zajimavé sledovat, jak rizné osobnosti téchto
prikopnika ovlivnily cely dalsi vyvoj védecko-populédrniho filmu. UZ na
samém poclatku se v tomto oboru pfirozené vytvorilo nékolik pristupd,
které se béhem dalsich let ustalily a mnohdy pretrvaly dodnes. Jejich
pribéhy jsou zaroven prikladem nékolikandsobného zrozeni zanru vé-
decko-popularniho filmu.

V nésledujicim textu se blize podivame na tri z téchto pionyrid a pak jesté
na déjiny a diverzifikaci specialniho odvétvi védecko-popularniho filmu,
kterym jsou dokumenty prirodovédné.
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2.3.1 CHARLES URBAN — ZROZENi ZANRU Z (POUCNE) ZA-
BAVY

Obrazek 21: Charles Urban

PiSe se rok 1903. Pro kinematografii je v nékolika ohledech prelomovy.
Na film o vlaku, ktery pfijizdi na nadrazi, uz neni nikdo zvédavy. Film
se, diky technickym zdokonalenim, ale predevsim diky novym stfihovym
postupdm naudil vypravét uceleny prib&h (viz predevsim prikopnicky
snimek Edwina S. Portera Great Train Robbery /Velka vlakova loupez,
1903/) a v témze roce to byl znovu Porter, ktery poprvé pouzil meziti-
tulky vysvétlujici a doplfujici obraz (Uncle Tom's Cabin /Chaloupka stry-
¢ka Toma, 1903/). Od tohoto roku v kinematografii definitivné prevladla
fikce nad zachycenim reality - ale paradoxné je to zaroven letopocet,




ktery je vSeobecné povazovan za ,rok jedna" v zanru védecko-popular-
niho filmu.

Jednim z téch, kteri stali u jeho kolébky, byl americky filmar Charles
Urban (1867 - 1942). Urban byl pragmatik a vizionar v jedné osobé:
uspésny podnikatel, hnany zaroven touhou prinaset lidem zajimavé in-
formace. Jeho zakladni filmarska myslenka by se snad nejlépe dala vy-
jadrit heslem ,,zabavné poucovani® nebo mozna , poucna zdbava". Urba-
nova produkéni spoleénost se sousttfedila predev&im na dva typy filmy -
cestopisy a pak to, co dnes oznacujeme jako védecké Ci védeckopopu-
larni filmy.

Kdyz se v lété roku 1903 objevila na programu znamého londynského
music hallu Alhambra série filmd nazvana Unseen World (Nespatfeny
svét), slibujici ,odhaleni nejdivérné&jsich tajl pfirody", nebyl si nikdo
jist, co od této nové zabavy olekavat. Do Alhambry az dosud chodili
navstévnici sledovat tanelni predstaveni nebo triky varietnich kouzel-
nikd. Charles Urban, ktery zacal svou filmovou drdhu ve Spojenych sta-
tech, se tehdy teprve orientoval v britské realité. Nemohl si pritom ne-
povSimnout, jak naruzivé se obyvatelé Impéria zajimaji o pfirodu, at uz
jako amatérsti ornitologové nebo entomologové ¢i horlivi navstévnici
muzei. Enormnimu zdjmu verejnosti se zaroven tésily také prednasky
doprovazené svételnymi obrazy na principu laterny magiky. Jejich té-
matem byly velmi Casto praveé prirodni védy a na prelomu stoleti také
mikroskopické fotografie. Tento specialni druh zabavy, ktery v podobé
prednasek s diapozitivy prosperuje dodnes, mimochodem pouzival poz-
déji i Urban a jeho spolupracovnici soubézné s filmovymi projekcemi.
Jak uvidime, Urbanova zasluha spociva v tom, ze do tohoto ramce vlozil
cosi, co si vypQjcil od hraného filmu - pfibé&h.

V roce 1903 tedy byla pdda pro novy podnikatelsky zdmé&r pFipravena:
existovalo silné téma, osvéd&eny zplUsob prezentace a zaruéend po-
ptdvka. Urban se rozhodl, Ze tuto poptavku uspokoji a ukaze Britdm
navic prirodu tak, jak ji jesté nikdy nevidéli.

Prvnim snimkem, ktery se mél pozdé&ji zapsat do anald kinematografie,
byl kratky némy film Cheese Mites (Syrovi roztoci), ktery mél premiéru
17. srpna. Jeho autor, britsky prirodovédec Martin Duncan (1873-
1961), se nespokojil s pouhym serazenim podivuhodnych mikroskopic-
kych zabér(, ale pfedstavil je prostfednictvim trividlniho dé&je. Gentle-
man (v podani samotného Duncana) snida chléb se syrem a zaroven
pomoci lupy nahlizi do rannich novin. Spise z roztrzitosti pohlédne skrze
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zvétdovaci sklo i na svou snidani - a je zdé8en. Dlvod uvidi divaci vza-
péti v mikroskopickém zabéru: syr se hemzi obludnymi osminohymi ve-
trelci (pravdépodobneé sSlo o tradi¢ni francouzsky syr Mimolette, kterému
dodavaji charakteristickou chut pravé metabolity roztoce sladokaza
moucného). Film s jednoduchym déjem trva jen néco pres dvé minuty
~ ale divdky v Alhambte nadchnul. Jejich dojmy dnes muiZeme sdilet i
my. Syrovi roztoci jsou jedinym dochovanym filmem celé série. Hrana
uvodni scéna byla navic dlouha desetileti povazovana za ztracenou a
teprve nedavno se ji podarilo objevit v jednom starozitnictvi.

|

Film mUQZete vidét zde:

https://www.youtube.com/watch?v=wR2DystgByQ

Obrazek 22: Martin Duncan ve svém filmu Syrovi roztoci, 1903
(BFI National Archive)

Uspéch Syrovych roztocd byl absolutni. Dikazem jejich dobové popula-
rity je i to, Ze se staly predmé&tem parodického filmu zndmych rezisérQ
Percyho Stowa a Cecila Hepwortha The Unclean World (Necisty svét,
1903). Mimochodem, o dva roky pozdéji si prakticky identicky namét



https://www.youtube.com/watch?v=wR2DystgByQ

O .v.\ I ’ V. s . v . s N .
»VYpUjCil" neznamy reziser francouzské spolecnosti Pathe freres pro mi-
nutovy film Le déjeuner du savant (Snidané ucencova, 1905).

Urban se tedy presvéddil, ze kraci spravnym smérem. Volny cyklus pri-
znaéné nazvany Unseen World (Nespatfeny svét) kladl zvlastni ddraz
pravé na to, co je lidskému oku neviditelné. V pétadvacetiminutovém
programu se proto ¢asto objevuji nejen mikroskopické, ale i casosbérné
zabéry a také tehdejSimu divakovi malo znami hrdinové z makrosvéta -
hadi, chameleoni, ropuchy, opice a dalsi obratlovci. To vSe publikum fas-
cinovalo natolik, Ze manaZer Alhambry Douglas Cox, ktery plvodné an-
gazoval Urbana na zkousku béhem mrtvé prazdninové sezény, presunul
Nespatreny svét na samy konec vecerniho programu, jako jeho vrchol.

UZ na zacatku roku 1905 Urban sva vystoupeni rozsiril - jeho program,
nazvany Urbanora, trval celé dvé hodiny. Cilovym publikem byly prede-
vSim rodiny s détmi a damy, a aby jim vysel vstric, presunul Urban svou
exhibici do odpolednich hodin a dokonce nevahal ucinit tehdy nevidany
krok a zakazal v hledisti koureni. Urbanora se skladala ze dvou cCasti -
prvni polovinu tvorily cestopisné dokumenty, druhou série prirodopis-
nych filmd. Ty byly sice vétdinou natoceny v londynské zoo, ale uZ sa-
motnd snaha o zachyceni prirozeného chovani zvirat byla tehdy ¢imsi
novym. V ti§t&ném programu k sérii Urbanora mdzeme &ist:

J~VynaloZili jsme nezmérnou vytrvalost, krajni usilovani a péci, abychom
bez ohledu na vydaje pfedvedl|i pravou pfirozenost tvord, ve své by-
tostné podstaté tak plachych, Zze nesnesou nizadného vyruseni. Stravili
jsme radu dlouhych hodin, ano i dnd v trpélivém vyckavani, ku vytvoreni
jedineéné této série pfirodozpytnych filmd. Museli jsme vyvinouti a zho-
toviti mnoZstvi specidlnich drahocennych aparati a téz provésti Fadu da-
myslinych a pracnych experimentd, véak vysledek budic vseobecny obdiv
dokonalosti svou predci vse, ¢eho bylo dosud v zobrazeni divoké prirody
dosazeno." Pokud si odmyslime archaicky sloh, mohlo by klidné jit o
doprovodny text nékteré ze soucasnych sérii pfirodopisnych dokumentt
BBC...

Je tfeba poznamenat, ze pokud mluvime o ,Urbanovych filmech", je to
opravnéné: jeho vklad nebyl jen producentsky, ale i scénaristicky, dra-
maturgicky a nékdy také stfihaésky. Nejdllezitéjsi byl ovéem cely jeho
koncept propojovani zabavy a pouceni. Urban se vzdy opiral o spolupraci
s prirodovédci - at uz profesiondly, jako Duncan, nebo amatéry, jako
byl zejména Percy Smith (viz také podkapitola Casosbé&rné nataceni),
ktery v roce 1909 zaujal Duncanovu pozici, a také celd fada odbornikd,
ktefi pfichazeli se zajimavymi tématy a plsobili jako reder&éfi - také
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tato funkce byla tehdy novinkou. Dalsimi Urbanovymi autory prirodopis-
nych filmd byli v t& dobé& napfiklad bratfi Keartonovi (viz také str. 65)
nebo C.N. Mavroyani.

Charakteristické ale zaroven je, Ze jiny z nejblizSich Urbanovych spolu-
pracovnikd, George A. Smith (1864-1959), pochdzel ze zcela odli&ného
prostredi. Svou kariéru zacal jako varietni hypnotizér a véstec, ale brzy
ho pritahl novy druh zabavy - kinematografie, kterou obohatil mnoha
triky a byl také jednim z vyndlezcd barevného filmu. Pravé UrbanQv vy-
bér zdanlivé neslucitelnych osobnosti, kterymi se obklopil, ukazuje snad
nejlépe, o jakou zanrovou syntézu od pocatku usiloval.

Jak uz bylo receno, Urban byl pragmaticky podnikatel, ktery rychle po-
chopil divacky potencial védecko-popularniho filmu, ale zaroven véril v
edukativni smysl| sotva zrozeného zanru. Jeho manifestem se v roce
1907 stala publikace s vymluvnym titulem: The Cinematograph in
Science, Education and Matter of State (Kinematograf ve védé, vzdéla-
vani a ve statnich zalezZitostech). Urban se svymi spolupracovniky resil
dilema, které tehdy jesté jen malokdo dokazal rozeznat: jak proplout
mezi Uskalim srozumitelnosti a pritazlivosti a nezazivného védatorstvi.
Neni tfeba zdlrazrfiovat, Zze toto téma provazi vé&decko-popularni film
dodnes.

Urban v mnohém predbéhl svou dobu. Dobrym prikladem jeho snahy o
srozumitelnou a zaroven korektni popularizaci je snimek The Acrobatic
Fly (Moucha akrobatem, 1910), rozpracovany do rozsahlejSiho formatu
jako The Strength and Agility of Insects (Sila a obratnost hmyzu, 1911).
Koncepce tohoto némého filmu s mezititulky je prosta: vidime ukazky
rizného chovani hmyzu tak, jak je slibuje titul dila. Mezititulky dodavaji
antropomorfni vyznéni - pfisuzuji destinohym hrdindm véelijaké lidské
vlastnosti a schopnosti. A opét jde o pojeti, s jakym se ve védecko-
popularnim filmu setkdvame dodnes.

Tento volny cyklus né&kolik snimkd je zajimavy i z hlediska rychlého a
intuitivniho vyvoje, kterym v té dobé Zanr prochazel. Jeho autor, Percy
Smith (1880-1945), se do Urbanovy ,staje" dostal jako amatérsky pfi-
rodovédec a nadSeny makrofotograf. Urbana zaujaly Smithovy fotogra-
fie velkych detaild musiho sosdku a navrhl jejich autorovi, aby své ob-
razky rozhybal. Prvni Smithdv film The Balancing Blue-Bottle (Balancu-
jici masafka, 1908), ktery se skldda v podstaté jen z makrodetaild mou-
chy, cvicici s korkovou kulickou a s drobtem chleba vzbudil uznani - jako
Sikovné provedeny trik!



Obrazek 23: Z filmu Percyho Smithe The Balancing Blue-Bottle,
1908

Divaci, pro které byly makrozabéry dosud néim neznamym a obtizné
citelnym, se prosté domnivali, ze jsou svédky jakéhosi filmového triku,
tedy zanru, ktery tehdy pravé ziskaval Sirokou popularitu. Smith se z
tohoto nedorozuméni poucil (nevime presné, jakou roli v tom hral Urba-
ndv vliv) a zvolil prezentaci (nejdiive v podobé& Zivého vystoupeni do-
provazeného filmovymi zabéry), kterd celou véc pozvedla z varietniho
triku Ci bleSiho cirkusu na uroven seriézni védy - a zaznamenal strhujici
Uspé&ch. V dé&jindch Zanru je to dlleZity moment, ktery pfipomina, Ze
divaci miluji nejen senzacni efekty, ale jesté vice oceni, pokud je film
zavede do zakulisi a racionalné tyto senzace vysvétli. Je to pravidlo, kte-
rym se popularné-védecké filmy ridi dodnes.

Obrazek 24: Percy Smith

Prvni svétova valka prerusila nataceni védecko-popularnich filmdy, ale ne
Urbanovu ¢&innost. Produkuje pro britskou vladu nékolik filmd, cené&nych
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dnes predevsim pro svou dokumentarni hodnotu, jako napriklad Fight
for the Dardanelles (Boj o Dardanelly, 1915) nebo The Battle of the So-
mme (Bitva na Sommé, 1916), ale také snimky jako Britain Prepared
(Britanie je pripravena,1915), ve kterych vidime zarodek budouci fil-
mové propagandy.

Zacatek dvacatych let. Film se stale je$t& u¢i pouzivat svij nejmocnéjsi
nastroj — pribéh. V oblasti hrané tvorby vznikaji dila jako Kabinet dok-
tora Caligariho R. Wieneho (1920), ChaplinQv Kid (1921) nebo Nosferatu
F.W. Murnaua (1922) - vsSe filmy se silnym pribéhem. Urban byl od po-
c¢atku kariéry rozenym vypravécem a tuto svou schopnost uplatnil i v
témeér osmdesatiminutovém filmu, ktery vytvoril s americkym zoologem
a prukopnikem teraristiky Raymondem L. Ditmarsem (1876-1942) v
roce 1921 - The Four Seasons (Ctyti ro¢ni obdobi). I zde titul prozrazuje
vée podstatné: jde o zdznam pribéhu jednoho roku v pfirodé prostied-
nictvim nékolika zvifecich protagonistd a jejich pfib&hd. I tentokrat byl
poloZen zaklad uréitého typu filmd, ktery mdZeme oznadit jako lyricky
prirodopisny dokument a ktery je velmi popularni dodnes.

Po Uspéchu Ctyf ro¢nich obdobi Urban usoudil, Ze je na &ase vypravét
prib&h, ktery sdm pokladal za ten nejvétsi na svét&. Pro svlj projekt
prizval opét Raymonda Ditmarse. Ten mél v té dobé za sebou na osm-
desat filmQ, které spojuje znalost tématu i schopnost zachytit pfirozené
projevy zvirat, ale z dnesniho pohledu postradaji pravé atraktivitu a na-
rativnost Urbanovych filmud. Vysledkem spoluprace téchto dvou tvircQ
se stal film Evolution (Evoluce, 1922) - dalSi milnik v déjinach Zanru.
Slo pravd&podobné o jeden z prvnich stfihovych dokumentl - vétsina
pouzitého materidlu pochazela z bohatého Urbanova archivu. Urban
ovSsem uz drive jako ekonomicky uvazujici podnikatel natocené zabéry
recykloval v novych sestfizich. Také tento postup je dodnes hojné vyu-
?ivany - predev$im britskou BBC, kterd svdj ohromny archiv v nespo-
¢etnych kompilacnich poradech znovu a znovu kanibalizuje. Urbanovy
archivni zabéry byly doplnény nékolika novymi sekvencemi, které nato-
¢il Ditmars. Mezi nimi vynika napriklad leguan a dalSi druhy recentnich
plaz{, ktefi na pozadi miniaturnich modeld stromQ budili jako dinosaufi
nadseni publika. Originalni verze se nedochovala, ale o nékolik let poz-
déji Evoluci prestrihal a doplnil polsko-americky filmar Max Fleischer
jako reakci na znamy “opici proces” s Johnem Scopesem, ktery vyucoval
v Tennessee evolucni teorii. Fleischer pridal do filmu animované dino-
saury z trikového filmu Willise O'Briena The Ghost of Slumber Mountain
(1918) - a dovrsil tak opét model filmu, ktery pritahuje divaky dodnes




(napr. Walking with Dinosaurs /Putovani s dinosaury, 1999/, Planet Di-
nosaur /Planeta dinosaurt 2011/, Evolution /Evoluce, 2010/ a desitky
daldich). Rdmec z(stava stejny - mé&ni se jen technické prostFedky.

.‘.J‘.b -
3 SRl O
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Obrazek 25: The Ghost of Slumber Mountain (1918)

Charlese Urbana a jeho cetné spolupracovniky pokladame za zakladatele
védecko-popularniho filmu. Novému zanru dali do vinku to, co je jeho
poznavacim znamenim dodnes: spojeni zabavy a pouceni.
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2.3.2 JEAN COMANDON ANEB ZROZENi ZANRU V LABORATORI

Obrazek 26: Jean Comandon

Je zacatek dvacatého stoleti. Jednou z nejobavanéjsich chorob je dosud
syfilis. Jejiho plvodce, spirochetu Treponema pallidum, se podafilo od-
halit teprve v roce 1905. Diagnéza nemoci je vSak dosud obtizna, pro-
toze spirochetu vétsinou nelze ve vzorku odliSit od tvarové podobnych
organismu. Nalézt spolehlivou diagnostickou metodu se proto snaZi Fada
odbornik( na celém svété.

Jednim z nich byl i mlady mikrobiolog z parizské nemocnice sv. Ludvika,
Jean Comandon (1877-1970). Pomoci nové mikroskopické techniky, tzv.
ultramikroskopie zjistil, Ze treponemu je mozné identifikovat pomoci ty-
pického velmi rychlého rota¢niho pohybu. Pfemyslel, jak tento poznatek

.....

u svych pacientt syfilis. Nakonec spojil dvé tehdy nové technologie, tedy
ultramikroskopii a kinematograf. To nebyl UpIné originalni napad: chro-
nofotografické série mikroskopickych snimkd vytvarel uz v roce 1891
Etienne J. Marey (viz str. 34) a jeho Zak Charles Francois-Franck (1849-
1921) v roce 1902 natocil prvni filmy pomoci mikroskopické optiky. Bez-
prostfedni inspiraci se pro Comandona zfejmé staly experimenty jeho



https://www.persee.fr/doc/1895_0769-0959_1993_num_14_1_1049#1895_0769-0959_1993_num_14_1_T1_0037_0000

byvalého ucitele, fyzikalniho chemika Victora Henriho (1872-1940),
ktery pocatkem roku 1908 zaznamenal prostrednictvim kamery a mi-
kroskopu BrownQv pohyb (ndhodny pohyb mikroskopickych ¢astic vyvo-
lany srazenim molekul). Pravé Comandonovy filmy jsou ale nejstarsi do-
sud dochované doklady mikrokinematografie. Comandon okamzité po-
chopil moznosti nové technologie, ktera jeho slovy ,, ... pfedstavuje po-
dobny nastroj vyzkumu, jako samotna mikroskopie, s tim rozdilem, ze
prva se zaméruje na prostor, zatimco druha se zabyva ¢asem a pomoci
zpomaleni & zrychleni nam odhaluje skuteénosti, které by jinak zdstaly
utajeny".

Comandona, ktery hledal prostfedky pro technické vylepSeni své me-
tody, si brzy povsiml i jeden z prikopnikd nové vznikajiciho filmového
pramyslu Charles Pathé (1863-1957). Vyuéeny feznik a typicky selfma-
deman Pathé v té dobé uz patfil mezi nejvétsi filmové producenty na
svété. V roce 1909 produkovala spolecnost Pathé Freres ve svych deviti
ateliérech pro 200 kinosald v Evropé i v Americe kazdy tyden program
o délce tisic metrl materidlu. Slo predevsim o kratké dobrodruzné filmy
a komedie, ale v témze roce predstavil i prvni celovecerni film (Les Mi-
sérables, Bidnici, 1909) a zahdjil projekci filmovych tydenikl. Pathé
ovSsem dal hledal nova témata. Uz v roce 1908 navazal spolupraci s brit-
skym fotografem a filmarem Oliverem G. Pikem (1887 - 1963), jednim

ze zakladateld Zanru filmQ, dokumentujich Zivot zvifat (pFedevsim
ptak() v pfirozenych podminkach.

.
4

£
Obrazek 27: Charles Pathé

Pathé nabidl Comandonovi a jeho uciteli Paulu Gastouovi, aby zridili v
sidle jeho firmy ve Vincennes u Parize studio, které by se zabyvalo na-
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tad¢enim spirochet a dalsich choroboplodnych mikroorganismt. Coman-
don se pustil do prace - nejdrive si nechal spolu s Pathém patentovat
specialni zarizeni pro mikroskopické nataceni a brzy mohl predvést v
Akademii véd a v Pasteurové Ustavu film La cinématographie des micro-
bes (Kinematografie mikrobl, 1909) a publikoval své vysledky v praci
De l'usage clinique de I'ultra-microscope en particulier pour la recherche
et I'étude des spirochetes (Klinické vyuziti ultramikroskopu jmenovité
pro vyzkum a studium spirochet). Jesté téhoz roku zacal Pathé tento
film promitat ve svych salech. Prvni Comandonovy filmy Ize oznacit jako
prisné védecké. V kinematografii vidi predevsim nastroj vyzkumu, ktery
naptiklad umoZfiuje ptesné zjistit pocet objektd ve zkoumaném vzorku,
ale také jejich velikost a predevsim rychlost pohybu. Proto je soucasti
obrazu také velikostni méritko (0,01 mm) a stin kyvadla, odpocitavaji-
ciho vteriny. UZ samotna technologie ultramikroskopovani byla v té dobé
stale jesté novinkou (vynalezena r. 1903) i pro odborniky, kteri se s ni
prostiednictvim Comandonovych film{ ¢asto seznamovali viibec poprvé.

Obrazek 28 : Jedna z Comandonovych prednasek, 1910
(Illustrated London News)

I po spusténi komercnich promitani Comandon pokracoval ve svych
prednaskach, doprovazenych projekcemi ve velkych parizskych nemoc-
nicich. Podle dobovych svédectvi to byl vynikajici lektor. Na zavér svych



vystoupeni, ktera trvala priblizné hodinu a obsahovala kolem dvaceti fil-
movych ukdzek, neopomnél Comandon vzdy podékovat Charlesi
Pathému, ktery mu umoznil nataceni. Ve skutecnosti mél ale spiSe Pathé
mladému védci za co dékovat. Jeho filmy oslovily novy segment publika

“““““ du. Pro potfeby t&chto divakd byly ovéem Coman-
donovy filmy zdhy doplnény: pomoci celk{, které ukazovaly pokus jako
umélou nakazu laboratorniho zvirete, a také pomoci vysvétlujicich me-
zititulkl bylo dosaZeno dramati¢téj$iho Gcinku a vznikl jednoduchy pfi-
b&h. Pravé to ucinilo z Comandonovych film{ jedny z prvnich védecko-
populdrnich snimkd. Jen v roce 1910 jich Pathé promital nejméné &tr-
nact - napriklad Le Microbe de la fievre récurrente (Mikrob navratné
horecky), Microbes contenus dans l'intestin d'une souris (Mikrobi v my-
Sim strevé), Sang humain (Lidska krev) nebo Mouvement amiboide d'un
leucocyte (Améboidni pohyb leukocytd). O rok pozdé&ji uz bylo v Pathého
katalogu 27 populdrné-védeckych filmQ a v roce 1912 vzrostl jejich po-
Cet na 51.

Hlavnim rivalem spolec¢nosti Pathé Fréres na rozvijejicim se filmovém
trhu byl Léon Gaumont. I on produkoval védecko-popularni filmy a také
on zameéstnaval k jejich vyrobé odborniky: C. Francois-Francka a jeho
pozdéjsi manzelku Lucienne Chevrotonovou. Pobocky pro vyrobu védec-
kych a vyukovych filmQ brzy zfidily i dali dvé francouzské kinemato-
grafické spole¢nosti — Eclair a Eclipse. V$echny koordinovaly svou &in-
nost také se statnim vzdélavacim systémem a uz od roku 1913 byly
filmové projekce regulérni soucasti vyuky na skolach.

V letech 1910 - 1914 vyrobil a predvedl Pathé ne méné, nez 230 veé-
decko-populdrnich filmd, zatimco Gaumont jich uved! jen 76. To, Ze z
této pomysiné soutéze vzesel nakonec jako vitéz pravé Pathé, ktery zis-
kal postupné i dominantni postaveni v celém filmovém primyslu, je bez-
pochyby také zasluhou Comandonovych filmd. Jejich komeréni Uspéch
vyrazné pomohl na cesté spolecnosti Pathé Fréres k odsunuti hlavniho
konkurenta, Léona Gaumonta, na druhou pficku. To ovSem Comandona
nezajimalo - ve filmu vidél predevsSim prostredek osvéty a vzdélavani.
V tom také spocival hlavni predmét sporu mezi védcem a jeho produ-
centem - sporu, ktery se postupné vyostroval. Comandon stale Castéji
protestoval proti zdsahdm do svych filmQ, které se podle néj pfili§ vzda-
luji jeho plvodni koncepci. Idedlnim tvarem pro né&j byla struktura jeho
vefejnych prednadek. Pozadoval autorska prava ke véem svym dildim a
moznost dohledu nad veskerymi Upravami.
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Spory vyvrcholily roku 1926, kdy Comandon od spole¢nosti Pathé ode-
Sel. Pod patronaci filantropa Alberta Kahna zalozil tzv. Laborator biologie
a védecké kinematografie. Od roku 1932 po zbytek kariéry az do svych
témér 90 let pracoval v Pasteurové Ustavu, kde je dnes uchovan impo-
zantni archiv témé&F 400 Comandonovych filmd. Tyto kroky miZeme cha-
pat jako jakysi ndvrat ke kofentm, zpét do IGna védy a osvéty.

Comandon netocil zdaleka jen pomoci mikroskopické techniky - béhem
let se tématika jeho film{ roz$ifovala. Dnes je ovéem znamy predevsim
jako jeden ze zakladatell mikrokinematografie.

Pravé mikroskopické snimani nam znovu pripomina, ze védecko-popu-
larni zadnr ma dvoji kofeny. Jedny vyrUstaji z prosté touhy po zabavé. Je
tfeba pochopit, Ze pohled bézného divaka do mikrosvéta — dnes, stejné
jako pred vice nez sto lety — lezi daleko za hranicemi jeho zkusSenosti.
Tento svét, ve kterém neplati nase bézna meéritka a orientacni body, je
nepochopitelny a neuchopitelny. O to plsobivéjsi je, ze tyto tajuplné
zivoty se odehravaji uvnitf jinych Zivotd - v téle zvifat, kterd znadme, a
co vic - i v lidském téle, a mozna i v tom nasem. V pripadé prvniho
Comandonova filmu k tomu ovSem pristupovalo i nefestné potéseni z
pohledu na plvodce obdvané pohlavni choroby, o niz se ve sludné spo-
le¢nosti nemluvi.

Véda, jejiz spolecenska pozice byla na zacatku dvacatého stoleti neotre-
sitelnd, verifikovala a vysvétlovala to, co se na prvni pohled jevilo jako
&iré mystérium. Prvni popularizatofi a autofi védeckych filmd dokazali
na této hrané obratné Zonglovat: na jedné strané nabizeli cosi nevida-
ného a necitelného a na druhé strané to obratem vysvétlovali, ¢asto
pomoci srozumitelnych antropomorfizujich metafor. Pravé to bylo zdro-
jem fascinace divak{ prvnich filmd, které Pathé a Comandon predstavili
verejnosti a ze stejného zdroje se syti zdjem verejnosti o podobné
snimky dodnes. Dikazem této fascinace je i ob&asné vyuziti prostfedkl
mikrokinematografie v hranych filmech. Znama je napriklad Gvodni ti-
tulkova scéna filmu Look Who's Talking (Kdopak to mluvi, 1989), zna-
zornujici cestu spermii k vaji¢ku. Ta je zaloZzena na mikroskopickych za-
bérech, i kdyz ve skutecnosti byla natocena s ru¢né ovladanymi modely.

Druhy kofen védecko-populdrnich filmd ale vyrlstd z pozadavkd Cisté
védy. Odborna mikrokinematografie v letech, nasledujicich po Coman-
donovych prilomovych dilech, zaznamenala prudky rozvoj. Véda skrze
tuto techniku objevila nové moznosti, které ji film poskytl. Uz v roce
1914 byla zahdjena komerc¢ni vyroba zarizeni pro mikroskopické nata-
ceni. Ale jesté drive, roku 1911 predvedl anatom Hermann Braus (1868-




1924) na konferenci Spole¢nosti némeckych ptirodovédct kratky film,
ktery pomoci ¢asosb&ru demonstroval rdst nervovych bunék ve tkafové
kultufe. Pravé toto téma bylo tehdy predmétem Zivych debat a spord
mezi fyziology celého svéta. Existovalo nékolik teorii, ale zadnou nebylo
dosud mozné experimentédlné prokazat. Braus byl prikopnikem nové
metody, kterd umoznila vizualizaci jinak neviditelnych jevi a pomohla
vyresit konkrétni problém, ktery byl prostfednictvim doposud pouzitel-
nych technik badani neuchopitelny (srv. s Muybridgovym zkoumanim
mechaniky béhu koné!). Kdyz o rok pozdé&ji ziskal Braus katedru ana-
tomie na université v Heidelbergu, byly uz filmové projekce béznou sou-
¢asti jeho pfedndasek. Braus byl prikopnikem tohoto pfistupu v pfirod-
nich védach. Hned zpocatku stanovil zakladni principy, které se pri po-
uziti optického zaznamu ve védé uplatiuji dosud: ucinil médium, tj. film,
bezprostfednim objektem svého zkoumani, pouzil ho jako ultimatni dd-
kaz platnosti konkrétni teorie a navic i jako prostredek, jak sdilet vy-
sledky svého badani s védeckou komunitou. Na stejnych principech pra-
cuje véda dodnes - video za pouZiti standardizovanych softwarl pro
analyzu pohybu se bézné pouziva v histologii, embryologii, mikrobiologii
nebo v etologii.

Tato odbocka do hajemstvi ryzi védy ma ovsem Sirsi souvislosti. Je uzi-
tec¢né pochopit a uznat, ze i toto je film: soucasti svétové kinematografie
nejsou jen Hvézdné valky nebo Zvétsenina, ale i filmové zaznamy, které
primarné& nejsou ni¢im jinym, nez technickou pomuckou pro vé&decké ba-
dani.
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2.3.3 JEAN PAINLEVE - ZROZENI ZANRU Z DUCHA
AVANTGARDY

Obrazek 29: Jean Painlevé se svou podvodni kamerou

Polovina dvacatych let minulého stoleti, Pariz. Kinematografie se komer-
cionalizuje a stavéa se primyslovym odvétvim. Néktefi umélci proti tomu
protestuji kratkymi avantgardnimi filmy vytvorenymi z pozic futurismu,
dadaismu a surrealismu. Z této obhajoby filmového uméni vznikaji
snimky jako Ballet Mécanique (Mechanicky balet, 1924) malife a sochare
Fernanda Légera, Entr'acte (Mezihra, 1924) René Claira, Rien que les
heures (Nic nez hodiny, 1926) Alberta Cavalcantiho nebo Un chien an-
dalou (Andalusky pes, 1928) Luise Bufuela, které v parizskych filmo-
vych klubech inspiruji dali nekonvenéni tvirce. A pravé nyni a tady



vstupuje do svéta kinematografie dal$i z prikopnikl v&decko-populdr-
niho filmu.

Zazemi, ze kterého vysSel Jean Painlevé (1902-1989) je stejné nejedno-
znacné, jako jeho dilo. Vystudoval biologii na Sorbonné a v jedenadva-
ceti letech zaslal praci o larvach pakomarQ francouzské Akademii véd
jako nejmlad&i z autord v d&jindch této instituce. Zarover se ovéem v té
dobé uz intenzivné stykal s prednimi zastupci parizské moderny. Pain-
levé se zabyval fotografii — a od ni byl tehdy jen kriéek k filmu. V roce
1927 natocCil sedminutovy hrany film Mathusalem, nadSené prijaty teh-
dejsi avantgardou (ve filmu hral i predni ¢len surrealistické skupiny An-
tonine Artaud). Prestoze Painlevé vytvoril jesté nékolik dalSich hranych
a animovanych filmu, jeho odkaz dnes pfedstavuji ptedevsim popularné-
védecké filmy.

Prvni z nich byl L'ceuf d'épinoche : de la fécondation a I'éclosion (Jikra
koljusky od oplozeni po vylihnuti, 1927). O rok pozdé&ji ho promitl na
pldé Akademie - a tentokrat vzbudil pohor$eni. U¢eni muZzové odmitali
brat film vazné. To ale Painlevého neodradilo. V roce 1930 zalozZil pro-
dukEni firmu Les Documents cinématographiques, zamérenou témer vy-
hradné na tento zanr. Jeho filmy jsou autorské — kromé scénaristické,
kameramanské, strihové a rezijni prace ¢asto komponoval i hudbu a na-
mlouval komentar.

Painlevé si zahy vytvoril velmi osobity styl. Na jedné strané jako biolog
dbal na faktickou spravnost svych filmQ a prostfednictvim novych tech-
nologii, zejména mikrodetaill, nabizel dosud nevidané pohledy do Zivota
rlznych organismd i jejich anatomie. Zaroveri jsou ovéem tyto pohledy
plné necCekané hravosti, skryté erotiky a poezie a ukazuji svét védy a
prirodu jako prostor pro fantazii a tajemstvi. Jsou to umélecka dila v
pravém slova smyslu. Tento dosud nevidany prinik 2anrd a uréitd sub-
verze vzrusovaly jeho soucCasniky a zejména surrealisté byly z Painle-
vého filmQ nad$eni. Je to jen jeden z prvnich pfikladd obsesivniho zajmu
surrealismu o pfirodozpyt. Kazdy se asi vzpomene na scénu mravencd,
rozezirajicich ruku v prvnim surrealistickém filmu Luise Builuela Un chien
andalou (Andalusky pes, 1928) - jeji nataceni nepfipravil nikdo jiny, nez
pravé Painlevé. Podobné poslouzil i dalSimu pfednimu surrealistovi Manu
Rayovi, pro kterého natocil nékteré zabéry do jeho filmu L’étoile de mer
(Mofska hvézdice, 1928). Znama je také Gvodni sekvence se stiry z dal-
$iho Bufiuelova dila L’Age d’Or (Zlaty vék, 1930), kterou reZisér zcela v
duchu provokativnich kolazi, tak typickych pro surrealismus, kompletné
prevzal z nau¢ného filmu spole¢nosti Eclair Le Scorpion languedocien z
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roku 1912. Toto tajuplné spojeni pokracuje dodnes: pfirodniny v nejriz-
né&jdich podobach jsou obligatni soucasti filmd i instalaci Jana Svankma-
jera a neni asi nahoda, ze mezi nejvlivnéjSimi ¢eskymi surrealisty na-
jdeme hned dva prominentni biology — Ivana Horacka a Jifiho Sadla.

Obrazek 30: Kultovni scénu z filmu Andalusky pes pripravil Jean
Painlevé

Nejobliben&j&im tématem Painlevého film{ byl podmofisky Zivot, ktery
ho fascinoval po celou jeho filmarskou drahu. Léto travil v domé své
partnerky a spolupracovnice Genevieve Hamonové v Bretani na brehu
more. Své sidlo, zvané Ty an Diaoul, proménili v druhy domov, ale
také ve filmovou laborator, nataceci studio a v neposledni radé v sa-
I6n, kde se vystridala celd Spicka umélecké avantgardy.
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Obrazek 31 : z filmu Morsky konik, 1933

Tady Painlevé zacina natacet své filmy z podmorského zZivota. Nezamé-
fuje se pritom na spektakularni obyvatele mori, jako jsou zraloci nebo
kytovci, ale spiSe na drobné koryse, plze, jezovky a chobotnice. V roce
1933 natodil v Bretani velkou ¢ast filmu, ktery mu poprvé pfinesl Siroké
uznani. Snimek L'Hippocampe (Morsky konik) obsahoval jako jeden z
prvnich vibec také skute¢né podmotiské zabéry. Painlevé je natacel pod-
vodni kamerou zkonstruovanou podle vlastniho navrhu. Pristroj, umis-
tény ve vodotésném boxu se sklenénou predni sténou, byl tak maly, Ze
filmovy material vystacil vzdy jen na par vterin nataceni, takze Painlevé
se musel kazdou chvili vynofit a zalozZit novy film. Ve velkém morském
akvariu pak natacel napriklad porod mladat. Aby nepropasl tu pravou
chvili, probdél s kamerou u nadrze nékolik noci a sestrojil si dokonce
specidlni zafizeni, které mu udélilo slabou elektrickou ranu, kdyz zacal
podfimovat. V mnoha Painlevého filmech se projevila jeho fascinace rliz-
nymi bizarnimi zplsoby rozmnoZovani vodnich Zivo¢ichd. U moftskych
konikQ ho zaujalo, jak si oba partnefi rozdélili rodi¢ovskou péci: samice
klade vajicka do speciadlniho brisniho vaku samce, ktery po nékolika tyd-
nech ,porodi* plné vyvinuta mladata.
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Obrazek 32 : ze snimku Jeana Painlevého Prechodné faze te-
kutych krystalii, 1978

Za druhé svétové valky se Painlevé zapojil do odboje a po jejim skonceni
se podilel na rekonstrukci francouzské statni kinematografie a spolupra-
coval s dal$imi filmati, predevéim s dokumentaristy. Sokujici film z pro-
stredi parizskych jatek Georgese Franjua Le sang des betes (Krev zvirat,
1949) se zaradil mezi milniky svétového dokumentu jisté také diky za-
mérné nezucastnénému komentari, ktery k nému Painlevé napsal.

B&hem své dlouhé kariéry Painlevé natodil vice neZ 200 filmG. Nékteré
publikum. V8echny jsou né&jakym zplsobem novatorské, vsechny se
snazi o umeélecké vyjadreni. Po druhé svétové valce uz byl ale v tomto
Zzanru se svym pristupem vpodstaté osamocen. V roce 1953 piSe ve stati
Castration du documentaire (Kastrace dokumentu): ,Necekané, neob-
vyklé, lyrické - to vSechno zmizelo..."

Painlevé sdm si sv(j UZas nad tajemnym svétem kolem nas uchoval po
cely zivot a ve svém hledani nepolevil. Film Les amours de la pieuvre
(Lasky jedné chobotnice, 1967), sledujici s témér pornografickym zali-
benim rozmnoZovani hlavonozct, doprovazi hudba jednoho ze zaklada-
tel( tzv. konkrétni hudby Pierra Henryho a Transition de phase dans les
cristaux liquides (Pfechodné faze tekutych krystalll, 1978), jeden z jeho
poslednich filmy, je na jedné strané vécné pfesnym zdznamem krysta-




lizace pod polarizaénim mikroskopem - a na druhé strané Cirou abs-
trakci, Sestiminutovou bdasni psychedelickych obrazi beze slov, jen s
elektronickou hudbou Francoise de Roubaix. SedmdesatiSestilety rezisér
tu ve svém experimentovani zasel tam, kam se dodnes odvazi jen ma-
lokdo.

Painlevé ovlivnil nékolik generaci filmafld. Jean-Luc Godard dokonce
prohlasil, Ze bez Painlevého by nebylo francouzské Nové viny. A v
tradici francouzskych podmorskych filmd pokracoval, byt jinymi pro-
stredky a za jinych podminek, svétoznamy oceanograf a filmar
Jacques-Yves Cousteau (1910-1997) - viz napriklad Le monde du si-
lence (Svét ticha, 1956, Oscar a Zlata palma v Cannes).

Pfesto mlzeme fFici, Zze Painlevého vyjimeény styl dnes nema piimé
nasledovniky. Ozvény jeho ducha ovdem muZeme najit v dilech pFe-
devsim francouzskych filmatQ, ktefi se s v&tsim & mensim Uspé&chem
snazi ve védecko-popularnich dokumentech o umélecké vyjadreni. Za
vSechny Ize jmenovat celovecerni dila Marie Pérennouové, Clauda Nu-
ridsanyho a Jacquese Cluzauda (Microcosmos: Le peuple de I'herbe
/Mikrokosmos, 1996/, La Clé des champs /KIli¢ k poli, 2011/ nebo Les
Saisons /Pribéh lesa, 2015/). Snad Ize jesté dodat, ze z podobnych
zdrojl se napadji i tvorba jednoho z nejvétsich souc¢asnych filmovych
rezisér( Terrence Malicka (nar. 1943). V jeho dile najdeme celou Fadu
poetickych pfirodnich obrazl a Voyage of Time: Life’s Journey (Cesta
casu, 2016) je uzkostlivé presnou rekapitulaci vzniku a vyvoje zivota
na Zemi, na které spolupracovala fada nejuznavanéjsich védct a za-
roven obrazové Uzasnou eseji, kterad vybizi — tak jako vsechny Malic-
kovy filmy - k nekone¢nému mnozstvi interpretaci. Vérim, ze Painle-
vému by se libila.
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2.3.4. PRIRODOPISNY DOKUMENT — ZANR UVNITR ZANRU

Obrazek 33: Nataceni prirodopisného dokumentu zacatkem
dvacatého stoleti — bratri Keartonovi

Nékolikrat jsme se uz v tomto textu zminili, Ze hranice Zanru védecko-
popularniho filmu jsou neostré a Ze neni snadné tento typ kinematogra-
fie definovat. Snad v jesté vétsi mire to plati o tzv. prirodopisném doku-
mentu. Ten nabyva riznych forem a v nékterych pripadech se lisi od
vétsiny védecko-populdrnich filma tak vyznamné, Ze by si zaslouZil sa-
mostanou kategorii. Zvlastnost pfirodopisnych dokumentd spoéiva v ob-
vykle mensim podilu ,tvrdé" védy, ale i v tom, Ze svym objemem vy-
roby, produkcni narocnosti a také sledovanosti casto vyrazné prekracuji
hranice zanru. Prinejmensim bychom mohli o téchto filmech hovorit jako



0 samostatné discipliné. Tento termin, pouzivany spise ve svété sportu,
tu ma své opodstatnéni, protoZze pravé prirodopisné filmy vyzaduji
zvlastni miru nasazeni techniky, casu a v neposledni radé i fyzické na-
mahy.

Telegraficky prehled déjin prirodopisného filmu tentokrat zahajime az v
povalecnych letech. Pravé tehdy doslo v této discipliné ke schizmatu, jez
pfispélo k tomu, Ze klasifikace téchto snimk( je dnes jesté o néco kom-
plikovanéjsi.
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2.3.5 WALT DISNEY - ZROZENi ZANRU Z KYCE

.
e
-

Obrazek 34: Walt Disney v roce 1945 (csu-archiveseverett-coll-
ection)

Druha svétova valka skoncila. Americky producent, filmovy magnat a
tajny spolupracovnik FBI Walt Disney (1901-1966) ma starosti. Ztratil
celou fadu svych pfednich animatord, ktefi nejdfive vstoupili do stavky
a nakonec kvili Disneyho panovacné povaze a $patnym podminkam stu-
dio opustili. Hlavnim rebeldm se sice pravé pomstil, kdyZ jim naféenim
z komunismu znicil kariéru, horsi ale je, Ze uz béhem valky zaznamenala
s animovanymi filmy komerc¢ni Uspéch konkurencni studia, predevsim
Warner Bros. a Metro-Goldwyn-Mayer s dvojici autorl Hanna-Barbera,
zatimco trzby nakladnych Disneyho projektt nesplnily finanéni oceka-
vani. Walt Disney Productions ma milionové dluhy.

V krizi je ale cely Hollywood. Navstévnost kin se propada na méné nez
polovinu valec¢nych cisel. Hlavni pri¢inou je nastup televize. Polet pro-
danych pFistrojl i vysilacich stanic raketové roste. Dal$im ddvodem je
nové antitrustové opatreni, které nadale neumoznuje velkym studiim



vlastnit Fetézce kinosald, jeZ byly dosud vyznamnym zdrojem jejich pFi-
jma.

Disney tedy zacal hledat ve filmovém prdmyslu nové moZnosti. Nemohl
si nevsSimnout, ze ve druhé poloviné Ctyricatych let zaznamenaly Uspéch
dila non-fiction, zejména dokumenty, které se vracely k pravé skoncené
valce. Dalsi inspiraci mu Udajné poskytly skici divokych zvirat, porizené
jeho animatory pfrii pripravé kresleného filmu Bambi (1942). Mozna
pravé tam jsou koreny Disneyho rozhodnuti vyrabét prirodopisné doku-
menty. Jak se pozdéji ukazalo, byl to krok, ktery mél pro tento zanr
zasadni vyznam.

%

Zobrazeni zvirat v pohybu je, jak uz vime, starsi, nez samotny film (viz
objevil uz na samém Usvitu kinematografie a predchazi tak zrod klasic-
kych dokumentd.

Prirodnimi tématy se zabyvala vétSina nejstarsich védecko-popularnich
filmd - pripomefime tu jen nékolik kli¢ovych jmen, o kterych jsme se
zminili v predchozich kapitolach: Martin Duncan, Percy Smith, Jean Co-
mandon, A.C. Pilsbury. Prvni snimky, které zachycovaly Zivot volné Ziji-
cich zvirat, nataceli pro Charlese Urbana autofi jako Charles Ditmars a
také Richard a Cherry Keartonovi. Prikopnikem nataéeni zvitat v ex-
trémnich podminkach byl Herbert Ponting, Ucastnik tragické Scottovy
expedice k Jiznimu pélu, béhem které natacel tulené, kosatky, chaluhy
a tucnaky.

Percy Smith, jehoz filmy pro Urbanovu spolec¢nost jsme si letmo pred-
stavili uz na str. 45, v roce 1922 stanul v Cele nové vznikajiciho projektu
Secrets of Nature. Tato série kratkych filmU vpodstaté zaloZila tradici
dokumentd ze Zivota volné Zijich zvifat. Jednou z kli¢ovych postav pro-
jektu byl Oliver Pike (1877-1963). Uz od svych trinacti let se vénoval
fotografovani ptak( a pozdé&ji byl jednim z prvnich kameramanQ divoké
pfirody. Jeho snimek ze Zivota morskych ptak( In Birdland (1907) se
poklada za oficialni po¢atek tohoto typu filmQ. Pro Secrets of Nature na-
tocil ve spolupraci s ornitologem Edgarem Chancem (1881-1955)
avodni film celé série - The Cuckoo's Secret (Tajemstvi kukacky, 1922),
ktery je dnes uz klasikou. Autordim se podafilo splnit nesmirn& naroény
Ukol: zachytit kukadku pFi snadeni vejce. Jako vibec prvni tak dokazali,
Ze tento hnizdni parazit klade vajicko primo do hnizda hostitele. Do té
doby panovalo presvédceni, ze samice kukacky snese vejce na zem a
teprve pak ho v zobaku odnese do hnizda jiného ptaciho druhu. Pike
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natoCil vice neZ padesat filmd a je autorem celé Fady technickych vy-
lepSeni, kterd se pfi nataceni ptakd pouzivaji dodnes.

V sérii Secrets of Nature vzniklo v letech 1922 az 1933 celkem 144 film{
- napr. The Battle of the Ants (Mravenci bitva), The Sparrow-Hawk
(Krahujec), The Bittern (Bukac) nebo Where Flies Go in the Winter-Time
(Kam se podé&ji mouchy v zimé). V roce 1933 pod hlavickou Gaumont
British Instructional, nové zalozené spolecnosti pro vyrobu vyukovych
filmd, navazala na Secrets of Nature nova série s podobnymi tématy a
s Fadou stejnych autorl - Secrets of Life.

Je aZ s podivem, kolik filmatQ a pfirodovédcl se v mezivale¢né Britanii
tomuto oboru vénovalo. Jesté podivuhodnéjsi je ovsem dilo, které po
sobé zanechali. Jejich tématem byli nejcastéji bézni zZivocichové, které
vétsina divakl znala, ale tyto filmy je predstavily diky dlouhodobé praci
v terénu i v laboratofi a pomoci inovativnich technik zcela jinak. Praveé
tehdy, uz na samém pocatku kinematografie, vzniklo dominantni posta-
veni Velké Britanie v této discipliné. Jak znamo, anglicky prirodopisny
dokument kraluje dodnes a o toto privilegium se s nim déli jedina kine-
matografie — americka. Neni jisté nahodou, ze pravé tato mimoradné
narocna disciplina nasla vhodné prostredi ke svému rozvoji v tehdy nej-
bohatsSich a nejrozvinutéjsich zemich svéta, ve kterych byla zaroven ziva
pfiroda v nejrlizné&jsich podobach oblibenym tématem vefejného zajmu.
Zajimavé ovsem je, ze v obou statech se zahy vyvinuly specifické na-
rodni Skoly, které se vyrazné liSily samotnym pristupem k tématu. Tento
rozdil je vyjadren dokonce i odliSnou terminologii — zatimco ve Velké
Britanii se prirodopisné dokumenty obvykle oznacuji jako ,,Natural His-
tory Film"“, v americké anglictiné se ujal nazev ,Wildlife Film". Uz
tato pojmenovani naznacuji zakladni rozdil obou skol - rozdil mezi ,,pfi-
rodopisnym filmem" a ,filmem o divoké zvéri.

Pohled do historie nds presvédci, ze tento rozdil existoval od samotného
pocatku. Za prvni britsky pfirodopisny dokument byva tradi¢né povazo-
van film Syrovi roztoc¢i Martina Duncana z roku 1903 (viz str. 43), za-
bavny snimek, ktery odhaluje skrytou podobu Zivota v nasem bezpro-
stfednim okoli. Ve Spojenych statech ve stejném roce vznikl Edisoniv
film Electrocuting an Elephant (Poprava slona elektrickym proudem),
zfejmé prvni zabiti zvirete pred filmovou kamerou, za jehoZz vznikem
pravdépodobné staly i Edisonovy financni zajmy v konkuren¢nim boji se
spole¢nosti Westinghouse.

Jesté symbolictéji vyjadruji tento odlisSny pristup dva filmy, které byly
natoceny ve stejné dobé a na stejné téma na rlznych stranach Atlantiku.



Obrazek 35: Cherry Kearton se svym krytem v podobé zivé
kravy (Richard Kearton/University of Bradford)

V roce 1909 se americky president Theodore Roosevelt chystal na néko-
likameésicni safari v Africe, kam se vypravil ihned po vyprseni svého
mandatu. Americky filmovy magnat &eského plvodu William Selig
(1864-1948) chtél na této expedici natocit film. Roosevelt se ale nako-
nec dohodl s Cherry Keartonem (1871-1940), ktery pracoval pro Urba-
novu spole¢nost a mél uz v té dobé spolu se svym bratrem, ornitologem
Richardem, na konté nékolik cenénych ptirodopisnych dokumentd. Kear-
ton, zasadni postava v déjinach zanru, ziskal do té doby nevidané foto-
grafie a zabé&ry ptdkd mimo jiné i diky vynalézavym zplsoblm
kamuflaze a také tim, ze jako prvni pouzil ru¢ni kameru pohanénou stla-
¢enym vzduchem. Kearton na safari natocCil film Roosevelt in Africa
(Roosevelt v Africe, 1910), ktery kromé loveckych scén obsahuje i za-
bé&ry ptirozenych projevl africkych zvifat a také Zivota mistnich Masajd.
Zhrzeny Selig na to pohotové zareagoval vlastnim snimkem Hunting Big
Game in Africa (Na lovu zvére v Africe, 1909), ktery byl promitan po

vvvvv

v Africe, ale na predmeésti Chicaga v “busi”, vytvorené z bambusovych
rybarskych prutl, nikoli s Rooseveltem, ale s jeho dvojnikem, ne s
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Masaji, ale s cernosskymi nezaméstnanymi z chicagskych ulic a protag-
onistou (a obéti) nebyla divoka Selma, ale vyslouzily lev, koupeny za
400 dolarl z mistni menaZerie. Pfesto — nebo pravé proto - mély jeho
snimky mnohem vét&i komeréni Gspéch, neZ filmy bratrd Keartonovych.

Mezi prvni americké autory skuteénych filmQ z volné pfirody patfila
manzelska dvojice Martin (1884-1937)) a Osa (1894 - 1953) John-
sonovi. S natacenim zacali jesté pred I. svétovou valkou, tézisté jejich
tvorby ovSem lezi ve dvacatych a tricatych letech, kdy objevili kouzlo
africké savany a moznosti, které otevreny terén s tehdy dosud velkymi
stady pro nataceni skytal. Jejich snimky jsou cenné zejména jako doku-
ment zmizelého bohatstvi africké prirody a na rozdil napfiklad od tehdy
populdrnich loveckych filmG Paula Raineyho se snazi zachytit i pfirozené
chovani divokych zvifat, nicméné ani nejslavnéjsSi a komercné
nejuspésnéjsi z nich, Simba, the King of Beasts (Simba, kral zvirat,
1928), se neobesel bez zastreleného nosorozce, slona a Iva. Manzelé
nékolikrat vyprovokovali divoka zvirata k Utoku, aby je pak mohli pred
kamerou ,v sebeobrané" zastrelit. Osa pokracovala v cinnosti i po
manzelové smrti a v padesatych letech se jako hlavni autorka podilela
na vzniku vUbec prvni televizni série dokumentd Zanru ,wildlife* - Osa
Johnson's The Big Game Hunt (Lovy s Osou Johnsonovou, 1952).

[] proztiemes ]

O manzelich Johnsonovych nato-
¢il Jan Svato$ celovecerni dokument Archa svétel a stind (2018).




.

' rézek 36: Osa Johnsonova columbia.edu)

*

V této chvili se vracime k Waltu Disneymu, kterého jsme opustili ve
chvili, kdy se rozhodl vstoupit na pole pfirodopisnych filma.

Vysledkem byla ¢trnactidilnd série dlouhometraznich dokumentd True-
Life Adventures (1948-1960). Disney byl zvykly, ze animované filmy
jsou Casové i vyrobné velmi nakladné. K prirodopisnému dokumentu se
jist& obratil i z Uspornych ddvodd, pfesto ovdem jeho filmy vyznamné
zvysSily vyrobni standardy pro védecko-popularni filmy obecné. To se
projevilo napriklad na délce nataceni, které pro jednotlivé dily trvalo i
nékolik let. Zazemi animovaného filmu, ze kterého do nového zanru
vstoupil, ovéem pfineslo i neblahé dusledky. Disney se prost& snaZil
prenést koncept svych kreslenych postav, vyraznych a pritom sché-
matickych, do redlného svéta - presnéji reCeno ignorovat realitu na ukor
jednoduchého pribéhu, sice zariciho vsemi barvami, ale zaroven zoufale
¢ernobilého. Vymluvné je i to, Ze vétsinu dill svéfil osvédéenému rezi-
sérovi animovanych filmG Jamesi Algarovi, ktery byl skuteéné zarukou,
7e vlezld a kylovitd Disneyho estetika zlstala zachovana. Napadné a
dnes uz i smésné jsou treba ateliérové scény s namalovanym pozadim.

Pfredevsim jsou ovSem filmy ze série True-Life Adventures vyrazné po-
znamenany tim, jak vyresily odvéké dilema nejen prirodopisného doku-
mentu, ale védecko-populdrnich film& vibec. Disney se netajil tim, ze
odborni poradci mu svymi neustalymi pozadavky a pfipominkami jen
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komplikuji praci, a proto se jich zahy zbavil. Nahradili je nejrizné&jsi
amatéri, jejichz jedinou kvalifikaci byla kromé lasky k prirodé oddanost
mys$lence zabavnosti, jednoduchosti a divadcké atraktivity. Zvifatim se
pripisuji lidské vlastnosti v takové mire, Ze to neni jen protivné, ale vede
to i k vyslovené& nesmyslnym informacim. Tak naptiklad paru medvédq,
kteri ve skutecnosti vedou prisné samotarsky zivot a obé pohlavi se set-
kaji jen letmo v obdobi pareni, scénar predepsal spolecnou péci o mla-
data, aby mohl komentar tvrdit, Zze ,tatka medvéd" si pravé odskodil,
aby donesl rodince slaninu. V pohadce by to nevadilo. Problém je, ze
série True-Life Adventures se navenek zastitovala pravé svou oddanosti
faktdm a tvrdila, Ze zachycuje vyhradné pFirozené chovani zvitat v pfi-
rozeném prostredi.

Nejznaméjsim prikladem manipulace v sérii je scéna z dilu White Wil-
dernes (Bila divocCina,1958), ktera potvrzuje stereotypné tradovany - a
mylny - nazor o hromadnych sebevrazdach lumik{, ktefi se pry b&hem
masovych migraci vrhaji do mofe. Tvlrci nakoupili na severu Kanady
od Inuitl Zivé lumiky druhu, ktery migrace vibec nepodnika, odvezli je
tisice kilometrd na jih a pak je prosté vyklopili z ndkladniho auta do
mistni reky.

Obrazek 36: Hromadna (sebe)vrazda lumiku

Disney tak posilil a pro mnoho divakd i nové vytvofil hoax, kterému do-
dnes nékteri neinformovani lidé véri (a navic si pletou lumiky s lumky).



ProtoZe série True-Life Adventures byla po komercni strance neobycejné
Usp&3na a ziskala také osm Oscard, inspiroval Disneyho pfistup ¢etné
napodobitele a ve vysledku ovlivnil celou americkou Skolu pfirodopis-
ného dokumentu na mnoho dalsich let.

Disney sv{j hlavni ,vynalez", personalizaci a atropomorfizaci zvifecich
akénich hrdinQ, je&t& umocnil v celoveéernich hranych filmech jako The
Legend of Lobo (Lobo, 1962), Yellowstone Cubs (Medvidata z Ye-
llowstonu, 1963) nebo Varda, the Peregrine Falcon (Sokol Varda, 1969).
Tyto filmy maji predem jasné dany scénar, vystupuji v nich nékdy kromé
zvirat (vétsinou cvi¢enych) i lidsti herci a prestoze jim nékteré formalni
prostfredky, jako napriklad doprovodny komentar, dodavaji zdani vé-
decko-populdrniho filmu, jde ve skutecnosti o hrané filmy se vSim vsudy.
Navzdory tomu jsou vydavany a Casto i povazovany ze realistické za-
chyceni skutecnosti. V ramci tohoto velmi oblibeného subzanru vzniklo
a dosud vznika po celém svété mnozstvi filmd s nejrozli¢néjsim finané-
nim a intelektudlnim vkladem, od blockbusterovych Medvédld (L'Ours,
1988) a tygrd (Deux fréres/ Dva bratti, 2004) Jeana-Jacquese Annauda
az po dojemné amatérské zvireci vecernicky Vaclava Chaloupka.

Obrazek 37: Disneyovska estetika ve filmu Bambi (1942)...

~
D)
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Obrazek 38: ... a Lobo (1962)

Na metodé& pFiblizit divakim Zivot v pfirodé prostiednictvim ,hrdind", se
kterymi se mizeme ztotoznit, neni v principu vibec nic $patného - na-
opak. Jako vzdy zdlezi na mire. Pokud pribéh respektuje fakta, mohou
takové filmy svym emociondlnim plsobenim vykonat uZite¢nou popula-
rizaéni praci. Hor&i ovéem je, pokud se fakta pFizplsobi pfib&hu. Pak
mohou takova dila vytvaret viivnou a fale$nou legendu nejen o zptsobu
zivota konkrétnich zvirat, ale i o tom, jak funguje priroda a potazmo cely
svét. Uvadénim podobnych filmG na pravou miru by se jist& uzivilo né-
kolik studii. Snad by o jejich sluzby byl zajem; naznacuje to napfriklad
uspéch filmu oceanografa Paula Atkinse Dolphins: The Wild Side (Divoka
tvar delfinQ, 1999), ktery ukazuje tyto kytovce jinak, neZ je ve fimech
disneyovského typu obvyklé: ne jako Zivocichy veselé a dobromysiné az
na hranici mentalni retardace, ale jako savce, ktefi maji k nam lidem
mnohem blize, nez ndm je milé - nejen vysokou inteligenci, ale také
agresivitou, kterd vede k drsnym soubojim i k usmrceni mladat. Po-
dobné ,sluzby" prokazal tatkovi medvédovi a jeho pribuznym Werner
Herzog svétoznamym filmem z pomezi portrétu a prirodopisného doku-
mentu Grizzly Man (2005), jehoz hrdiny jsou medvédi a predevsim po-
divin, ktery jim v&noval svij Zivot (doslova).




%

V povalecnych letech se v ramci tohoto zanru (¢&i, chcete-li, podzanru)
postupné vydélilo nékolik typl filmud. Jednak to jsou klasické v&decko-
popularni snimky, které priblizuji vysledky konkrétniho badani a pak
filmy, jejichz tématem je vztah ¢lovéka k pFirodé v nejriznéjsich podo-
bach. V poslednich letech si ziskaly popularitu také filmy, které prostred-
nictvim zaniceného privodce zprostiedkuji informace o pFirodé zabav-
nou formou a soustredi se pritom spiSe na senzacni témata. Zvérozves-
tem této metody byl australsky amatérsky prirodovédec a bavi¢ Steve
Irwin (1962-2006), jehoz porady sklizely az do jeho tragické smrti di-
vackou popularitu na celém svété.

Pomyslny vrchol tvorby pfirodovédnych dokumentd tvofi dnes filmy,
oznacované jako tzv. ,blue chip™ (v anglic¢tiné tento vyraz oznacuje
néco vynikajiciho a spolehlivého). Jsou to vysokorozpoctové projekty,
které se soustredi na zivot obyvatel divoCiny a vétSinou vylucuji jakykoli
umély nebo lidsky prvek v obraze. Tento typ film{, ktery dnes byva,
podobné jako vétsina ostatnich ptirodopisnych dokumentt, produkovan
velkymi televiznimi spole¢nostmi, proziva v soucasnosti velky rozkvét.

*

Ve stejné dobég, kdy vznikaly Disneyho série i solitérni filmy, se v Britanii
definitivné kodifikovala pravidla ,,Natural History Filmu". Tradice tohoto
zanru ve velké Britanii nebyla vlastné nikdy prerusena. Po druhé svétové
valce se s narlstajicimi technickymi a finaénimi moznostmi rozvijela
dale. Uz ve Ctyricatych letech se prirodovédné téma zacalo pravidelné
objevovat v programu BBC - nejdrive v rozhlasové podobé. Tyto porady
byly zarodkem BBC Natural History, oddéleni televizniho vysilani, které
vyrabélo a distribuovalo prirodovédné filmy a porady. Jejich prvni pravi-
delny porad, Look, zahdjil vysilani v roce 1955. Uz o rok drive se ale
objevila v programu BBC osobnost, ktera se v budoucnu méla stat prav-
dépodobné tou nejvlivnéjsi v celych déjinach zanru. Zda se, ze se ne-
mohla objevit nikde jinde nez pravé v zemi s tak vyznamnou tradici lasky
k prirodé a vSim, co je s ni spojeno — a nikde jinde by si pravdépodobné
nevydobyla tak enormni uznani. David Attenborough (nar. 1926), po-
vySeny v roce 1985 do Slechtického stavu, je dnes beze stopy ironie
oznacovan jako , britsky narodni poklad". Do BBC nastoupil v roce 1952
jako producent, ale uz v roce 1954 zacal s vlastnim natadcenim v radmci
série Zoo Quest. Prvni film, jehoZ iniciatorem byl zoolog Jack Lester, byl
vénovan vypravé do Sierra Leone, ktera se pokousela odchytit pro lon-
dynskou zoo taméjsiho enigmatického ptaka - vranuli bélokrkou. Do Af-
riky odjeli oba v doprovodu ¢eského kameramana Karla Laguse (1928),
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ktery pozdé&ji natacel pro Attenborougha i dalsi dily série Zoo Quest.
Prldvodcem pofadu mél byt Lester, ten se ale b&hem nataceni nakazil
neznamou tropickou chorobou, které pozdéji podlehl. A tak se - jako
vychodisko z nouze - musel pfed kameru postavit sém David Attenbo-
rough. ZQstal pfed ni je$té vice nez Sedesat let. V posledni dobé se,
vzhledem k vysokému véku, uz osobné neucastni nataceni, ale jeho
hlas, ktery se stal na celém svété synonymem pro prirodopisny doku-
ment, zazniva z platen a obrazovek dodnes. BEhem své kariéry se tento
genialni popularizator podilel na vzniku desitek filmd a mnoha sérii
(napf. Wildlife on One méla 253 epizod odvysilanych béhem 28 let).

- o 4 o] RN 4 - 1
Obrazek 39: David Attenborough a Karel Lagus pr| natacenl
cyklu Zoo Quest (foto BBC)

Sir David Frederick Attenborough zésadnim zptsobem ovlivnil Zanr. Dra-
maturgie jeho filmU je srozumitelna, ale nikdy ne banalni. Jen vyjime&né
vyuziva obehrana atraktivni témata - a pokud uz ano, pak vzdy nece-
kanym, ptekvapivym zplsobem. Ma neobyc&ejny talent pro nalezeni op-
timalniho poméru mezi informativni a emocionalni slozkou a také pfiro-



zeny, ale zaniceny projev. Symbidza jeho osobnosti s materidlnim zaze-
mim BBC i s dlouhou britskou tradici zanru pfinasi i dnes vyjimecné

plody.

prozamnee [1]

Zda se, jakoby nataceni pfirodo-

védnych dokumentl prodluzovalo svym tvircim Zivot. Jednim z dikazl
a zaroven kuriozitou prvniho radu je film Impressionen unter Wasser
/Podvodni dojmy, 2002/ Leni Riefenstahlové (1902-2003), pred valkou

autorky nacistickych propagandistickych filmU. Riefenstahlova, kterd v
sedmdesati letech absolvovala potapécsky kurs, si ke stym narozenindm
nadélila snimek, ktery zachycuje podmorsky svét v duchu jeji propraco-
vané vizualni estetiky).

« K- o
2
-y '
Obrazek 40: Sir David Attenborough s britskou kralovnou (foto
BBC)

Od padesatych let prirodovédné dokumenty po celém svété postupné
opoustéji kinosaly a presouvaji se na televizni obrazovky. Uz jsme se
zminili o historii specialni divize britské BBC, vénované tomuto zZanru.
Pfesto se jest& na prelomu stoleti zrodilo nékolik velkych projektt urée-
nych pro kina - napfiklad francouzsky Microcosmos: Le peuple de I'herbe
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(Mikrokosmos, 1996), Le Peuple migrateur (Ptaci svét, 2001) a prede-
v&im La Marche de I'empereur (Putovani tu¢fidkd, 2005). Zda se ovéem,
Zze budoucnost patfi televizi: dnes existuji desitky specializovanych ka-
nald i kabelovych televizi, které nevysilaji nic jiného, nez védecko-po-
pularni snimky a predevsim dokumenty z prirody (od roku 1985 Dis-
covery Channel - kabelova televize, kterd méa dnes témér pll miliardy
divadkd; Animal Planet od roku 1996; National Geographic Television od
roku 1997 atd.).

%

Vratme se je&té k rozdildm mezi britskym , Natural History Film" a ame-
rickym ,,Wildlife Film". Britsk& koncepce klade vé&t&i dlraz na pozorovani,
logické vysvétlovani a hledani souvislosti. Podle Davida Attenborougha,
ktery je sdm historicky nejvyznamé&jsim tvircem takové kinematografie,
to souvisi pfimo s britskou povahou. Americka skola , Wildlife Filmu" se
naproti tomu soustredi spiSe na akci a divackost. Tato snaha o dramati-
zaci Casto vede az k vytvareni neprirozenych situaci, drazdéni zvirat,
jako ve filmech Johnsonovych, nebo k vyslovené manipulaci, ktera se
vyskytuje u Disneyho filmu, ale i pozd&ji v sérii Usp&snych televiznich
dokumentd Wild America (Divokd Amerika, 1982-1994) Martyho
Stouffera. Ta obsahuje scény, které, jak se pozdéji ukazalo, byly nato-
¢eny v umélych podminkach s ochocenymi zvifaty, jez byla Casto vysta-
vena tyrani a nucena k vzajemnym smrticim zapastim. Podobnym obvi-
nénim Celi i autofi americké série Wild Kingdom (Kralovstvi divociny,
1963-1988). Otazku, zda je i toto vyrazem jakési ,narodni povahy" po-
nechme otevienou.

Spor o to, zda je pfipustné pfi tvorb& pfirodovédnych dokumentd pou-
Zivat ochocCena zvirata nebo natacet v umélych podminkach zajeti, je
zivy dodnes. Zastanci tvrdi, Zze nékteré scény prosté nelze jinym zpuso-
bem natocit. Kdybychom chtéli byt skutec¢né jen utajenymi nezucastné-
nymi pozorovateli, fikaji, nenato¢ime nic. Vzdyt samotna produkce filmd
ze zivota zvirat je nutné v mensi ¢i vétsi mire zkreslujici — uz tfeba jen
vyb&rem pouzitych zabé&rd. Mimochodem - nejde vyhradné& o problém
pfirodovédnych dokumentl. Podobné otazky fesdi i etnografické (presnéji
receno etnologické) dokumenty, a to dokonce od samého pocatku: prvni
celoveterni dokument vibec, Nanook of the North (Nanuk, ¢lovék pro-
mitivni, 1922) Roberta Flahertyho obsahuje rozsahlé manipulace a cel-
kové ukazuje Zivot Inuitl v romantické podobé, v niz v dobé& nataceni uz
realné neexistoval.




Prestoze napriklad BBC dnes porada pro své producenty specialni Skoleni
v otdzkach etiky v prirodopisnych dokumentech, vselijaké ,pomahani
prirodé" je dosud ve védecko-popularnich filmech béznéjsi, nez si divaci
mysli. V poslednich letech k tomu pristoupily i rychle se rozvijejici moz-
nosti pocitacové animace a prinejmensim od filmu Life of Pi (Pi a jeho
zivot, 2012) s tygrem, ktery vznikl kompletné pomoci CGI a je prakticky
neodlisSitelny od realného, si uz divaci nemohou byt jisti, zda a jak moc
tvdrci skuteénost prikraslili. N&ktefi to priznavaji: zavéredné titulky filmu
Turtle: The Incredible Journey (Neuvéritelné zelvi putovani, 2009) ob-
sahuji informaci, ze urcité scény byly vytvoreny za pouziti pocitacové
animace. Kdo ale ¢te zavérecné titulky?

V kazdém ptipadé je ovéem nutné dirazné odmitnout zkresleni reality
praktikami, které nuti snimana zvirata k neprirozenému chovani a po-
chopitelné také jakékoli tyrani nebo dokonce usmrceni pro potreby filmu.

*

Attenborough a jeho BBC nebyli zdaleka jedini, kdo se v Britanii popula-
rizaci prirody vénovali. Uz roku 1961 byla napfriklad v produkci spolec-
nosti Anglia zahajena série Survival. Nata&eni bylo pdvodné omezeno
jen na domaci lokace, ale uz brzo se staby vydaly do celého svéta - a
do celého svéta se jednotlivé dily také Sifily. Kdyz byla série Survival
po Ctyficeti letech ukonéena, celkovy pocet jejich dilG dosahl téméF tisi-
covky. Ddvodem konce série byla velka finanéni naro¢nost formatu blue
chip, ktery byl pro ni typicky. Producenti dosli k nazoru, ze divaci vyza-
duji odbornéjsi filmy.

Ironii osudu ovsem témér vzapéti zazil blue chip svou renesanci. Uz v
roce 2005 priSel svétové Uspésny celovecerni dokument La Marche de
I'empereur (Putovani tuéfiakd) z francouzské produkce a kratce poté od-
startoval do té doby nejvétsi bluechipovy projekt — série Planet Earth
(Zazrana planeta, 2006) z produkce BBC s rozpo&tem 47 miliond do-
larQ. Celoveéerni film Oceans (Oceény, 2009) z produkce DisneyNature
je predevsim dilem francouzskych tvircQ. Pfes ohromujici rozpocet 80
miliond dolard v8ak zcela nesplnil o¢ekavani. Ve svété film utrzil , pou-
hych" 83 miliond dolarl. Nabizi sice Gchvatné zabéry, ale kritici se sho-
duji, Ze postrada koncepci. Neprimo se tak potvrdila sou¢asnad domi-
nance britské &koly pfirodopisnych dokumentl - a také to, Zze penize
samy o sobé nejsou zarukou kvality a Uspéchu.

Jesté nedavno byla vrcholnym dilem Zanru série BBC Planet Earth II
(Zazracna planeta 2, 2016) - hruby material, porizeny 42 Sstaby béhem
dvou tisic natacecich dnd, by zabral vice nez 80 000 DVD - a Blue Planet
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IT (Modré planeta 2, 2017), ktera se natacela Ctyri roky na 125 mistech
po celém svété a na jeji vyrobé se podilelo priblizné tisic lidi. I kdyz by
se zdalo, ze dal uz jit nelze, aktualni série Our Planet (Nase planeta,
2019) z produkce streamovaci spolecnosti Netflix (pro niz ji vyrobila Sil-
verback Films z Disneyho impéria), ktera se natacela v 50 zemich, uka-
zala, Ze je to mozné. Netflix, ktery se netaji tim, Ze pfi pfipravé novych
projektd vychazi z podrobné analyzy divdckého chovani a pouzivd k
tomu dokonce specidlnich poditacovych algoritmd, vsadil na jistotu.
Svou stavbou série vpodstaté kopiruje tradicni model BBC a mnozi z
tvQrcld bluechipovych solitérQ i sérii BBC se podileli i na tomto projektu
(mezi nimi je nejnapadnéjsi David Attenborough jako vypravéc). Mimo-
chodem - v soucasné dobé uzavrel Netflix smlouvu s rezisérem série
Blue Planet II Jamesem Honeybornem, ktery ma pfipravit novou sérii,
vénovanou Zivotu v mofich a ocednech. Rozdil proti dosavadnim dildim
je ovSem nejen v pokud mozno jesté vétsi technické virtuozité, ale pre-
devsSim v propracovanéjsi dramaturgii, kterd mnohem vice akcentuje
ochranarské hledisko, jemuz se filmy z produkce BBC dosud spise vyhy-
baly. Pouziti nejmodernéjsich technologii tu ¢asto neni okazalé a vétsina
divadkd asi ani nebude pfemyslet, jak byly tyto dokonalé zabé&ry nato-
geny. Plati to napfiklad o Gchvatné sekvenci paru levhartl arabskych,
natocené kompletné pomoci fotopasti (viz str.29) nebo o zdanlivé nena-
padném zabéru béziciho geparda, ktery je ve skutec¢nosti mezni ukazkou
soucCasnych technickych moznosti: kamera v jizdé nepretrzité vice nez
minutu (!) sleduje dokonale zakomponovanou Selmu, ktera postupné z
klusu prechazi do trysku a zacina lovit. Je evidentni, ze podobny zabér
mohl byt v prirodé natocen jediné pomoci dronu, leticiho tésné nad zemi.
Stroj ovsem musel byt ve znacné vzdalenosti, aby zvifata nerusil — a to
predpoklada pouziti objektivu s velkou ohniskovou vzdalenosti a zaroven
dokonalou stabilizaci kamery.

Tyto projekty jsou radové srovnatelné s hollywoodskymi blockbustery.
Tyka se to rozpoctu, ktery se pohybuje v fadu desitek milioni dolard,
ale také trzeb. U podobnych sérii BBC z poslednich let je bézné, ze vy-
silaci prava se prodaji do vice nez sto padesati zemi a u série Our Planet
predpoklada Netflix b&hem prvniho mésice 25 miliond divaka.



Obrazek 41: Zabér béziciho geparda ze série Our Planet (Net-
flix)

Neni divu, Ze producenti museji neustale premyslet, jak tento obrovsky
primysl udrZet v chodu a Ze se divaji i do budoucnosti. Bez obalu se
ptaji, jestli format blue chip bude bez Davida Attenborougha jesté pri-
tazlivy a také vnimaji konkurenci novych, zabavnéjéich poradd, které
jsou atraktivni pro mladsi divaky. Uz dnes se usilovné hledaji osobnosti
typu Stevea Irwina, ktery dokazal zaujmout s daleko mensimi naklady.
VSeobecné se soudi, Ze vysokorozpoctové filmy sméruji k néjaké podobé
syntézy obou pfistupl - tedy nejspise jesté nakladnéjsi produkty s dal-
Simi dechberoucimi sekvencemi, ale ochucené navic charismatickou
osobnosti. Budoucnost je, zda se, megalomanska.

SHRNUTI KAPITOLY
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Kapitola seznamuje s historii védecko-popularniho filmu ve svété od
predkinematografickych polatkl aZ po souc¢asnost; zvlastni pozornost je
vénovana pocatku dvacatého stoleti, kdy se zanr tvoril a diverzifikoval.
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3. HISTORIE CESKEHO VEDECKO-POPULARNIHO
FILMU

1 RYCHLY NAHLED KAPITOLY

Prostfednictvim hlavnich tvirct a jejich dila se sezndmime s d&jinami
védecko-popularniho filmu v nasich zemich.

CILE KAPITOLY

Ziskat povédomi o Sifi zabéru zanru u nas, seznamit se s nékolika sté-
Zzejnimi postavami.

CAS POTREBNY KE STUDIU

6 hodin

B
KLICOVA SLOVA KAPITOLY

Védecko-popularni film, vyukovy film, pfirodopisny dokument,



3.1 NEJSTARSI OBDOBI
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Obrazek 42: Bohumil Bause: Zivot zabité zaby (1911)

Prvni filmy, které dnes mizeme zafadit do Zanru vé&decko-popularnich
snimkd, vznikaly na nasem Uzemi prakticky ve stejné dobé jako v ev-
ropskych hospodarsky vyspélych zemich a ve Spojenych statech. Pri-
mat zirejmé drzi pétiminutovy snimek Zivot zabité Zdby z roku 1911.

Jeho autor, Bohumil Bause (1845-1924), byl penzionovany stredoskol-
sky ucitel prirodopisu. Do encyklopedii se zapsal predevsim jako autor
rady popularné naucnych knih a prekladatel. D&j jeho jediného filmu je
pro dnesniho divaka ponékud morbidni: zachycuje ¢innost zabiho srdce
po odstranéni mozku a reakci nervd pfi drazdé&ni pinzetou &i elektrickym
proudem. Za pozornost stoji, ze film ma uz alespon jednoduchou dra-
maturgii a stfidanim velikosti zab&rl a informativnimi mezititulky vytvati
naznak déje.
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Prvni popularné védecky film Zi-
vot zabité Zaby, ktery byl dlouho povaZovan za ztraceny, mtzeme zhléd-
nout na internetovém odkazu

https://www.youtube.com/watch?v=mpvt-FHoCkM

Obrazek 43: z filmu Edwarda Babaka Zivot mrtvé zaby (1912)
(Narodni filmovy archiv)


https://www.youtube.com/watch?v=mpvt-FHoCkM

Stejné téma prakticky analogicky zpracoval o rok pozdéji brnénsky fyzi-
olog Edward Babak (1873-1926) v minutovém filmu Zivot mrtvé Z4by
(1912). Jako zajimavost lze uvést, ze Ucastnikem projekce byl tehdy i
vytvarnik a spisovatel Josef Vachal, ktery navstévoval také Babakovy
prednasky a souznél s okultistickymi a spiritistickymi myslenkami, které
se v nich objevovaly.

Obrazek 43: Ondrej Schrutz: Z fysiologie embrya plovatky

(1913) (Narodni filmovy archiv)
V roce 1913 nataci Ondrej Schrutz (1865-1932), v té dobé mimoradny

profesor na prazské lékarské fakulté, ve své laboratofri prvni Cesky film
s vyuZitim mikroskopické techniky. Dvouapdlminutovy snimek Z fysio-
logie embrya plovatky predstavuje vyvoj vajicka tohoto vodniho plze na
sérii mikrozabérl, ¢lené&né informativnimi mezitulky.

Prvni Cesky ocerflovany pfirodopisny snimek Svatojanské proudy z roku
1910 (I. cena na Mezinarodni fotografické a filmové vystavé ve Vidni) i
vy$e zminény Zivot zabité Z4by byly pociny prvni ¢eské filmové pro-
dukEni spolecnosti Kinofa, kterou 1. kvétna 1911 v Praze na tehdejSim
Riegrové nabrezi 20 (dnesni Masarykovo nabr.) zalozil c¢eskobudéjovicky
fotograf, filmovy nadcenec a kinar Antonin Pech (1874-1928). Jeho ci-
lem bylo natacet kratké aktuality (Chov husi v Libusi u Prahy, 1911),
reportaze (VI. Vsesokolsky slet, 1912) ale i grotesky (s kabaretiérem E.
A. Longenem v roli kavalira: Rudi na zaletech, Rudi se Zeni, oba 1911)
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¢i hrané filmy. Pravé komeréni nelspé&ch hranych filmd a zvysujici se
naklady na vyrobu privedly zahy spolecnost ke krachu (1914). Za dé-
dicku Kinofy se pak povazuje spolec¢nost Lucernafilm, kterou roku 1912
zalozil stavebni podnikatel Vacslav Havel. Lucernafilm také tocila aktua-
lity (oslavy Narodniho divadla, snimky o zasobovacich potizich, prisaze
poslancy aj.), které za valky v exilu dokazal propagandisticky vytéZit T.
G. Masaryk ve svém Usili o vznik samostatného statu Cechl a Slovaka.

Prvni dvé desetileti kinematografie se daji nazvat dobou nadéencd a obé-
tavcd, ktefi ji u nads vydobyli mezinarodni postaveni navzdory nezajmu
videfiskych Gfadu & bez soustavnéjsi finanéni podpory ¢eské podnika-
telské elity.

Se vznikem Ceskoslovenska se podnikatelské aktivity ve filmovém pra-
myslu rozjely naplno. Vznikly desitky produkénich spolenosti, mnohé z
nich vSak mély jen jepici zivot. Vyrabély na zakazku a filmova produkce
splfiovala heslo: kdo plati, ten rozhoduje. Kratké filmy, jez v té dobé
tvofily v kinech trpé&né dodatky k filmdm hranym (kinafi je museli nasa-
zovat, kdyz hrany film nesplioval predepsanou povinnou stopaz), sesta-
valy z reportdzi z cest politiki (zvldst& TGM), zahraninich navstév,
oslav vyrodi rdznych spolkl nebo vznikaly technicko-dokumentaéni filmy
svédcici o technologickém pokroku mladé republiky (Stavba Masarykova
zdymadla u Strekova, K modernizaci a elektrizaci nasich drah, oba 1927;
Elektfina ve sluzbach venkova, 1928).

Vyjimku z jisté nesystematic¢nosti produkce tvofi snahy firem bratfi
Degld a Elektajournal. Karel Degl (1896-1951), vyznamny kameraman,
ktery ma velky podil na formovani podoby ceské kameramanské skoly,
se se svym bratrem podileli nejen na vyrob& hranych filmd, ale i na
filmech vyukovych, osvétovych, primyslové dokumentaénich a vytvofili
tak vlastné i obsahly filmovy cestopis Ceskoslovenska.

Elektajournal, zaloZzeny Karlem PeCenym (1899-1965) roku 1925, se
specializoval na tydeniky a polozil tak zaklad kontinudlnimu fimovému
zpravodajstvi. Podilel se ale i na vyznamnych dokumentech (Velikani
nasi soudobé kultury, 1929; Pavlovské kopce a velké diluvialni nalezisté,
1930) a také reportazich z Vystavy soudobé kultury v Brné v roce 1928
(viz nasledné kapitola o Vladimiru Ulehlovi, ktery pro vystavu pfipravo-
val film). Vystava méla svétu prezentovat vyspélou kulturni, védeckou i
technickou Uroven mladé republiky. Pro tyto ucely vznikl i prvni celove-
gerni film o soudobém $kolstvi v Ceskoslovensku — Z dilny lidskosti né-
roda Komenského (1928).




PrestoZe se zamérem produkovat vzdélavaci filmy a Sifit je po Skolach
se netajily spole¢nosti jako Comeniusfilm (1925-27), Masarykdv lidovy-
chovny Ustav ¢&i Ceskoslovenska spole¢nost pro védeckou kinematografii
(zal. 1924), k systematické vyrobé vyukovych, ¢i populdarné-védeckych
filmd se z dGvodl persondlnich a finanénich nikdy nedopracovaly. Uni-
katni filmy v tomto Zzanru tak vznikaji jen diky zanicenym jedincim, vét-
Sinou z fad pedagogQ, fyziologl, biologQ, Iékafd. Jmenujme zde alespori
dr. Tomase Trnku nebo ing. Karla Smrze, ktery spolu s védcem Frantis-
kem Béhounkem (zak Marie Curie-Skiodowské) natocil celovecerni po-
pularné védecky snimek Radium - tajemstvi Zivota a stvoreni (1930),
ktery objasnoval nové vyzkumy v oblasti radiologie ve fyzice a chemii.

Liknavy pristup statu k podpore dokumentarni tvorby se zménil az v
pllce tficatych let, kdy byl pfijat zdkon, ktery ukladal kinafGm povinnost
promitat vedle hranych filmd také kratké dokumentarni snimky. Kromé
toho byli dovozci zahrani¢nich filmd povinni platit do fondu registraéni
poplatek 20 tisic korun za ,dlouhy™ hrany film. Z registracniho fondu,
jenz spadal pod ministerstvo primyslu, obchodu a Zivnosti, pak byla
podporovana vyroba kratkych filmd.

Podpora cCinila nejdrive 2-10 tisic korun a stoupala az na 25 tisic korun
za film (v roce 1939 s prémiemi az 150 tisic korun). Komise registracniho
fondu o mife podpory rozhodovala i na zakladé vzdalenosti nataceni. V
letech 1935 az 1944 tak bylo na dotacich rozdéleno na 19,8 miliénu
korun. Podle reziséra Jiriho Weisse byly vyrobni naklady na , standardni
kratky film bez zvlastnich ambici, ale prece remesiné bezvadny" okolo
25-30 tisici korun.
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3.2. VLADIMIR ULEHLA

Vladimir Ulehla (1888-1947) byl co do predmétu zadjmu nesmirné bohatd
osobnost. Byl nejen prednim rostlinnym fyziologem, je ale také pravem
povaZovan za prikopnika ¢eského vé&deckého filmu. Kromé toho byl také
etnologem, sbé&ratelem lidovych pisni a zvykU, ddle redaktorem Lidovych
novin, a také autorem filozofickych eseji (Za oponou Zivota, 1940; Zivot
vesmirny, 1944; Zahada smrti, 1945).

Rovnéz jeho osobni Zivot prosel mnoha krizovymi momenty: coby vo-
jaka rakousko-uherské armady obvinéného z panslavismu jej malem po-
pravili, kdyZz se pozdé&ji pustil do filmovani, jeho film shorel, jindy se
velké naklady na jiny film (o lidovych zvycich na Slovacku - Mizejici svét,
1932) ani z &asti nevratily a Ulehla upadl| do celozivotnich dluhg.

Ulehla vystudoval fyziologii rostlin na univerzité v Praze, pokracoval déle
ve Strasburku a Lipsku. Absolvoval stdZe ve Svédsku, Francii i USA, kde
se v arizonském Tusconu podilel na vyzkumech v poustni laboratori. Po
prvni svétové valce zalozil na Prirodovédecké fakulté Masarykovy uni-
verzity v Brné Ustav fyziologie rostlin.

Jeho prvni vaznéjsi pokus s filmem predstavuji mikroskopické zabéry
pohybl nékterych rostinnych organt i déni uvnitf samotné buriky. S fil-
mem Jak rostliny ziji a citi (1920) vyvolal senzaci na konferencich bota-
nikd v Praze i Pafizi. Jako prvni u nas zkoumal dé&je uvnitf rostlinné
bufiky pomoci mikroskopickych filmovych zéznamd, a to i zpomalenych
¢i zrychlenych.

Ulehla si umél vybirat spolupracovniky, at uZ to byl kameramansky ex-
perimentator Jindfich Brichta (1897-1957), ktery v Parizi spolupracoval
s jednim z prikopnikd techniky vysokorychlostniho snimani Lucienem
Bullem (viz str. 18) a v roce 1924 byl zakladatelem Ceskoslovenské
spolecnosti pro védeckou kinematografii, védecky kolega Silvestr Prat
(1895-1990) nebo zacinajici Vladimir Calabek (blize viz nasledujici), kte-
rého prijal v roce 1926 jako svého asistenta, aby se ihned mohli pustit
do spolecné prace. Bylo to u prilezitosti natoceni filmu pro prestizni Vy-
stavu soudobé kultury, kterd se chystala na rok 1928. Tato vystava,
ktera trvala 112 dni, byla usporadana pod zastitou presidenta T. G. Ma-
saryka, pfedstavovala novinky z vé&dy, primyslu a kultury v mladém
state, a film byl spolu s rozhlasem zahrnut mezi deset klicovych progra-
movych casti.

Jak dale ve své publikaci Atomy vé&nosti popisuje badatelka Lucie Ce-
salkova, Ulehla natocil pro vystavu dva filmy, a to Ze Zivota rostlinné



buriky a Pohyby rostlin, ktery mél rozpracovan uz od roku 1924, V témér
hodinovém ¢asosbérném experimentu navazal Ulehla na svou predchozi
zkusenost ze studijniho pobytu na lipské univerzité u profesora Wilhelma
Pfeffera (viz str. 22), u néhoz se seznamil s metodikou Casosbérného
nataceni. V interiérech, ve kterych se v Brné natacelo, bylo tfeba zajistit
vhodné podminky. Prioritu prirozené tvorily rostliny coby hlavni prota-
gonisté filmu. V |été bylo nejvétSim nepritelem vihko, které meélo Skod-
livy vliv na dfevénou kameru Ernemann, v zimé pak zase pfiliSné sucho.
V roce 1925 proto Ulehla zakoupil kovovou kameru Stachow. Tato hlini-
kovo-médéna kamera z berlinské fabriky Leo Stachow byla prvni kame-
rou svého druhu, ktera byla na 35mm film s kazetami na zakladani filmu
na zadni strané a objektivovym revolverem.

Obrazek 44: Némecka kamera Stachow na 35mm film, kterou
pro nataceni svych prvnich film zakoupil Vladimir Ulehla.

Frekvence snimani jednotlivych policek se u Pohybu rostlin lisila. Byla
zavisla na rychlosti déje a variovala od tfi vterin do tfi hodin u extrémné
pomalych dé&ji. V takovém piipadé pak za tyden $tab nasmimal jen 56

90



oken, coz pfi rychlosti promitani 24 policek za vtefinu tvorilo néco malo
pres dveé vteriny filmu.

Obrazek 45: Fyziolog rostlin, ekolog a etnolog Vladimir Ulehla

Jednim z problémd, se kterym se Ulehla musel vyporadat, bylo chvéni
pfevodovych skiini kamer, coz zplUsobovalo neostrost filmového za-
znamu. Potiz byla vyresena zaprenim kamery dfevénymi tyCemi o stény
a strop misnosti, uvadi Cesalkova. Ulehla s kolegy vymysleli a konstru-
ovali rlznd technickd vylepdeni, aby s pomoci elektrickych motorkd a
o Vi v o] ’ s « 7 v 7 ’ V. WV
ruznych prevodu ozubenych kol dosahli zamysleneho vysledku pri Ca-
sosbérném snimani.

Postupné se Ulehlovi spolu se svymi kolegy Caldbkem a Brichtou poda-
filo na brnénské univerzité vybudovat specializovanou laborator ca-
sosbérného snimani, ktera byla prvni toho druhu u nas.

Film Pohyby rostlin se na vystavé promital rychlosti 16 snimkl za vtefinu
a jeho projekce trvala zhruba hodinu. Film vyvolal velky zajem odbor-
nych instituci a byl pozdé&ji opatren také némeckymi a anglickymi titulky.

V ¢ervnu 1931 postihla Ulehlu a jeho spolupracovniky tragédie. Budovu
prirodovédecké fakulty zasahl pozar a ateliér s depozitarem filmovych
kopii i nového nato¢eného materialu lehly popelem. Znic¢eny tak byly
kopie nejen Pohyb( rostlin, ale i pfipravovaného etnologického dila Mi-
zejici svét (1933) z prostredi obce Velka nad Velickou o ustupujicich tra-



dicich na moravsko-slovenském pomezi. Film pak Ulehla znovu s Caléb-
kem pretaceli a pridavali k nému i hrané pasaze, takze se mnohona-
sobné predrazil a nikdy se nesplatil. Dokoncen byl v roce 1933.

Poslednim Ulehlovym filmem je snimek Stary smrk vypravuje (1947),
pojednavajici odbornou i lyrickou formou faze zivota smrku od kliciciho
semene az do jeho zralosti. Ulehla se uz dokonceni filmu nedoZil, musel
jej dotocit jeho zak a nasledovnik - Jan Calabek. Kromé efektniho zrych-
leného zobrazeni rostoucich drevin film zaujme i svym poetickym ko-
mentarem. Sledujeme v ném, jak slunecni paprsky zahreji SiSku a z ni
poté, co vétvi otrasla neposedna veverka, vylétava seminko, které za-
pusti koreny ve vykotlaném parezu. Komentar popisuje raseni prvniho
jehli¢i: ,Drsna slupka je dlouho chrani pred nepohodou, Stihlé jehlicky
chtély se stj co stdj uvolnit a rozevfit na slunku. Nedockavost byla by
se malem nevyplatila. Slunko pfizehlo jemné jehlice. Avsak ne mnoho a
mlady smrcek se brzy vzpamatoval. V mladi mél smréek ostatné mnoho
nepratel. Malem by jej byl zadusil stavel nebo nepatrna zajeli jetelinka.
Viyrostla zrovna u mladého smréku u pafezu, preristala jej a vitézné
mavala svymi listy. Ale prisel podzimni mrazik a sezehl ji. Smréek vsak
zlstal. Mraz na néj neplati."
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3.3 KLASIK ZANRU - JAN CALABEK

Obrazek 46: Jan Calabek ve své filmové laboratori

Brnénsky botanik Jan Calabek (1903-1992) vnimal film jako soucast Ci
nastroj své védecké prace a vyzkumd, jez v brnénské laboratofi biolo-
gického filmu Ceskoslovenské akademie véd provadél. ,Kamera zachy-
cuje déj, ktery bychom jinak zaznamenavali velmi pracné nebo bychom
jej svymi smysly ani nedovedli postifehnout. Filmové kamery uzivdme
pfi védeckém vyzkumu zrovna tak, jako uzivéme jinych pfistrojd... Vy-
sledky mohou mit znacny vyznam a mohou se stat novym prispévkem
k vysvétleni dé&jd v Zivém organismu,“ popsal Calabek svidj pFistup k
filmovani coby metodé védeckého vyzkumu.

Calabek je nas svétovy autor, radi se mezi predni osobnosti védeckého
filmu, jakymi ve Francii byli Lucien Bull ¢i Jean Painlevé, se kterymi ho
pojilo blizké pratelstvi. Calabek pfitom dokazal propojit védecky film s
uménim. Jeho snimky maji vysokou védeckou Uroven, casosbérna
tvorba i rychlostni zaznam obrazu pfitom v sobé skryva i originalni umeé-
leckou hodnotu. Néktefri filmovi publicisté také o Caldbkovi mluvi jako o
tvlrci poeticko-védeckych &asosbérnych filmovych zaznamd. Autorka
Calabkovy monografie Pavlina Vogelova se sice nedomniva, ze by u to-
hoto tvlrce $lo o cilenou uméleckou tvorbu, jeho védeckych obrazim
botanického svéta nicméné priznava obrazovou poetiku avantgardy se
surrealistickymi nebo Cisté minimalistickymi prvky.
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Obrazek 47: Jan Calabek ve svych filmech casto vystupoval

Calabkovu filmovou tvorbu mzeme rozdélit do tii obdobi. Prvni vychazi
ze spoluprace s jeho mentorem, profesorem Vladimirem Ulehlou, kdy aZ
do jeho smrti v roce 1947 pracuje na filmech predevsim s botanickou
tematikou a dotvari tak ramec zanru c¢eského védeckého filmu.

Posléze pak az do zacatku 70. let Calabek film pojima jako nastroj vé-
deckého vyzkumu i s jeho prfimym vyuzitim pfi vyuce. Nebrani se pritom
ani ¢isté vyzkumnym filmam pro CSAV (napt. Vliv giberelinu na rdst a
pohyby rostlin, 1961, nebo Rdst a pohyb, 1967), které slouzi Cisté jako
dalsi védecky materidl pro dolozeni zkoumané hypotézy. Tyto snimky
jsou bez emotivnich prvk{ filmové magie, tedy poutavé podaného ko-
mentafe (misto svych oblibenych hercl Otakara Brouska, Eduarda Cu-
paka Ci Vladimira Raze je namlouva sam), chybi i jinak neoddéliteln3,
originalni hudba Zderka LiSky. Toto obdobi Calabek zavrsil svym védec-
kym filmem Autonomni pohyby II (1972), ve kterém shrnul svij vice
neZ desetilety intenzivni vyzkum samovolnich pohybl rostlin, respektive
prvniho ¢lanku stonku povijnice, okurky, petouru &i sluneénice. Profesor
Caldbek se snazil ptijit na to, pro¢ rostlina neroste ptimo vzhdru a jaké
podnéty zplsobuji, Ze vykonava ustaviéné krouZivé pohyby, které ,jako
by stale hledaly vhodnéjsi polohu.™ Caldbek filmem dolozil smér a rych-
lost otaceni vyhonku i jeho zavislost na teploté, typu osvétleni ¢i hnojeni.

Didakticky aspekt své tvorby pak prohloubil na zavér svého Zivota, kdy
se vénoval pravé aplikaci védeckého filmu a vyrabél s Ceskoslovenskou
televizi vzdélavaci a popularizacni porady urc¢ené pro vyuku na zaklad-
nich kolach. V tomto obdobi se Caldbek vracel ke svym dfiv&j$im dilim
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a v novych filmech pouzival i sestfihy svych starsich vydarenych ca-
zalibou v drivéjsi praci, nebo zda to nékdy nebyla i z nouze cnost: znama
je totiZ jeho korespondence s vedenim tehdejsi Ceskoslovenské televize,
kde se vedouci pracovniky marné snazi presvédcit k natoceni novych
casosbérnych sekvenci. Televize je odmitala, protoze jejich pofizeni
bylo v jejich ocich zbytec¢né nakladné.

Jan Calabek od roku 1930 uci na Realném gymnazium v Krenové ulici v
Brné a po valce pak prechazi na Redlné gymnaziu v Kralové Poli. Po
obhajobé docentury byl na pfimluvu Vladimira Ulehly v roce 1946 pfijat
na prirodovédeckou fakultu MU jako pedagog pro védecky vyzkum fil-
mem. Jeho studenti na néj vzpominaji spise jako na tichého profesora,
ktery se pri vykladu pfilis nepohyboval, strukturu své hodiny mél pfipra-
venou v bodech na malych Ctvrtkach papiru a rad zkousel studenty z
nazvoslovi rostlin, které nasbiral cestou do skoly. Také jeho filmy maji v
sobé hodné z nazorné pedagogiky, kdy nejdrivé nendapadné a poutavé
uvede divaka do problematiky, poté pojmenuje téma, polozi provoka-
tivni otazky a neotrele na né priklady z kazdodenniho zivota odpovida.
Takovy je i jeho film Povrchové napéti (1949), ve kterém divacky pri-
stupnym zplUsobem vysvétluje i véci té&Zko predstavitelné, jakymi jsou
napriklad principy molekularni stavby latek.



Obrazek 48: Laborant klade jehlu na hladinu a demonstruje tak
povrchové napéti kapaliny. Z filmu Povrchové napéti (1949

Uvod tohoto $estnactiminutového snimku patfi fece a z&bé&rdim na vo-
domeérku na jeji hladiné. S détskou nevinnosti prichazi otazka, jak to, ze
se vodomérka na vodé nepotopi. Pou¢ny komentar dava otazky i odpo-
védi: ,CozZpak je vodni hladina pevna? Je - povrchovym napétim se na
ni tvori povrchova blana, nesmirné tenka, ale presto pevna; unese i oce-
lovou jehlu, kterd je osmkrat téZsi nez voda. Povrchova kidZi¢ka se po-
vazlivé prohne, ale neprotrhne".

Nasleduje didakticka Cast prezentovana pokusem, kdy laborant pinzetou
opatrné poklada jehlu na hladinu vody v misce. Vidime, Ze se povrch
kolem jehly jen mirné zaobli podobné jako blana ¢i sit, kdyby si do ni
lehl ¢lovék. Tento jev je také vysvétlen pomoci schématického dia-
gramu, ve kterém jsou nakresleny kulaté molekuly vody.

,Voda, tak jako kazda jind hmota, je ze samych molekul, jeZ si mizeme
predstavit jako kulicky v urcité vzdalenosti od sebe. Ty se navzajem pri-
tahuji, ale ne az na sebe," snazi se komentar srozumitelné vysvétlit slo-
zitou latku. Obrazem pak sledujeme dalsi variace na toto téma, jako je
povrchové napéti blan u slozit&jdich hranold a jeji méfeni tenziometrem.
Calabek zde projevil i jistou miru vtipu, kdy silu povrchového napéti
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ukazal jako moznou pevnou past na mysi. Divak sleduje mys obklopenou
vodni sténou a komentar glosuje, ze takovou klec mysSi uz nerozhlodaji.

Calabek pak zminiuje i velké povrchové napéti rtuti, které pravé z toho
dlvodu vytvaFi pfi rozliti kulitky. Demonstruje, jak je mozné povrchové
napéti snizovat, napriklad vytvorenim roztoku s kyselinou sirovou. Autor
pak volné prechazi ke vzlinavosti a opét vidime véci denni potreby -
inkoust a pero-, diky kterému muiZeme psat, abychom se posléze dostali
k vécem slozitéjSim, jako je vzlinani vody do cihly a jejim negativnim
jevim v prdmyslu, kdy pFi §patné izolaci dochdzi v zimé& k opadavani
omitky. Je zde i pfimér v zemédélské vyrobé, kdy se rostlina sama vzli-
navosti brani, a to v pripadé zeli voskovanym povlakem na listech. Re-
Zisér se v zavéru dostava obloukem zpét k vécem kazdodenniho Zivota,
jako je myti rukou. I to je prece mozné jen proto, ze mydlo snizuje
povrchové napéti vody, a tak Iépe prilne ke Spiné a myje.
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Obrazek 49: Calabek pouzil ve filmu i kreslené schéma znazor-
Aujici vazby molekul vody

Profesor Caldbek si ke svym filmim psal sdm namét i scénar. Z velké
¢asti si je i sdm natacel a reziroval. Délka snimkU se nejéastéji pohybuje
od ctvrthodiny do 30 minut. Jeho konceptem je nejprve priblizit dané
téma obecnou charakteristikou a postupné prejit k detailu. Jak vystizné
popisuje badatelka Pavlina Vogelova: ,Filmové mikropfibéhy ze Zivota
ptirody zprostfedkovavaji vizualizaci prostych a zakladnich jevl Zivota,
jako je voda, vzduch, pohyb, svétlo a sila," a dodava, ze Calabek jako
rezisér nabizi takovy svét filmového obrazu, jenz vydéluje scény drob-
nych rostlinnych dramat a zprostredkovava podivanou, lidskému oku ji-
nak nepristupnou.



Touha objevovat Calabka casto priméla k filmovému experimentovani.
Pro snimek Autonomni pohyby II (1972) premyslel, jak presné na fil-
movy pas zachytit kroutivé pohyby povijnice a prevést je do grafické
podoby krivek. Bylo tfeba vyznacit na kliCici rostliné bod, ktery bude
sledovan. Zkousel se novy filmovy material, ktery by nebyl citlivy na
zelenou barvu, ale naopak na barvu bodu, nelspésné. Nevysly ani po-
kusy s miniaturnimi Zzarovkami, az se osvédcila primitivni metoda pouziti
lesklych milimetrovych &tvere¢kd stfibrného staniolu.

'-‘-...." —
Obrazek 50: Z filmu Autonomni pohyby II.
Dokumentaristka a vedouci katedry dokumentu na FAMU Alice ROZi¢-
kovd, kterd se dilem Jana Caldbka zabyva, li¢i studentiim tohoto tvirce
jako renesancniho Clovéka - s dusi basnika, okem malire, zru¢nosti tech-
nika, rozumem védce a srdcem uditele narodd.

Cela tato autorova charakteristika se da vysledovat i v Calabkové ba-
revném filmu Pohyby rostlin (1955). Malebna kamera Calabkova dlou-
holetého spolupracovnika, kameramana Jindficha Grepla, nas v Gvodu
zavede k rece, rozkvetlé louce, detailu kvétu. Basnicky tén, ktery v
uvodu obstarava poetickd hudba Zderika LiSky a komentaf: Podivejme
se do svéta rostlin, plného barev, viné a zda se i klidu. Avsak tento klid
je skutecné jen zdanlivy, zahy jej vystrida odmérenéjsi narativ rozumo-
vého védce, kdy sledujeme, jak pestik a tycinky rostlin reaguji na po-
drazdéni ¢i jak se listky citlivky svinou, citi-li ohen. Stejné dychtivé po-
zorujeme také praskani tobolky netykavky, které je zachyceno vysoko-
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rychlostni kamerou frekvenci 200 obrazkd za vtefinu & naopak ¢a-
sosbérné zabéry rozkvétajici tremdavy, olSe, vrby ¢i kastanu s frekvenci
jednoho poli¢ka za 20 minut.

Ucitelskd dude reziséra se pak nejvice projevi v sekvencich riznych po-
kusd, plsobivé jsou ty, kdy se zkousi G&inky gravitace na rist stonku &i
kofenu. Dozviddme se pfi nich, ze kofen mifi vzdy k zemskému stiedu.
Ale co kdyz je s kvétinda¢em ve svislé poloze neustale otaceno? Pri na-
sledné demonstraci spatfujeme, Zze v takovém pripadé se ucinek gravi-
tace na rostliny rusi. (K této sekvenci filmu se vaze historka, kterou
vzpomind Caldbklv stfiha¢ Alois Fiarek. Profesora tehdy oslovili Ja-
ponci, ktefi chtéli pro svlj projekt vyzkumu vesmiru pouzit pravé tyto
zabéry, kdy je mozné ,08alit" rostlinu, respektive smér rlstu jejiho ko-
renu. Skromny védec se pak radil se svym stfihacem, jestli je mozné po
Japoncich za poskytnuti zab&rt zadat sto dolard. Fiarek se usmal a radil
védci, ze ten napad ma cenu stonasobné vétsi.)

V zavéru filmu rezisér konstatuje, ze rostliny ,maji své pohyby jako Zi-
vocichové, se kterymi maji i spole¢ny plvod". Jan Calabek vibec velice
Casto nazira na své hrdiny rostlinné riSe jako na osobnosti, které ziji
fascinujicim zivotem, ohmatavaji svét, stale zdolavaji néjakou neprizen,
pracuji.

Obrazek 51: Z filmu Silacké vykony rostlin



Tato personifikace je nejvice patrna v pozoruhodném titulu Silacké vy-
kony rostlin (1968), ve kterém pfi jednom pokusu kli¢ici hrach zvedne i
kilové zavazi a pri druhém experimentu bobtnani semene hrachu roz-
trhne sadrovy odlitek ¢i jakousi obdobu papinového hrnce, kterému
praskne drevéna poklice. Dozvidame se pri tom, Ze:,Podivuhodny svét
rostlin skutecné neni jen krasnou podivanou, je zaroven dokladem veli-
kého usili, namahy a prace, a to vse k jedinému ucelu: obstat v nesnad-
nych existencnich podminkach, rdst a zaroven vyvijet Zivotodarnou
energii pro nas lidsky svét."

Jaky vlastné byl Jan Caldbek jako filmar? Strihac¢ Alois FiSarek, ktery s
nim spolupracoval v 70. a 80. letech, na néj vzpomina jako na skvélého
¢lovéka, ktery byl vzdy bezvadné pripraveny a presné védél, co chce.
Do Prahy do stfizny pfijel z Brna vzdy v devét nebo v deset rano, v ruce
mél dvé krabice filmu. Kazdou sekvenci filmu, at uZ rist kofenu nebo
stvolu, mél natocenou vzdy jen jednou. ,TakZe ja vystrihal na zacatku a
konci zabé&rl bild okna a odpoledne jsme byli hotovi, takZe profesor mohl
jet rychle domd," uvadi v osobnim rozhovoru Fi$arek s tim, Ze film nikdy
nestrihali déle nez den ¢i dva. Calabek byl podle néj predevsim védec,
takze ve strizné jej vzdy presvédcil o svém zaméru. O ostatnich filmech
se spolu nebavili. Byl ale oteviené mysli a poctivé premyslel i nad zdan-
livé jednoduchou pFirodovédnou otazkou a tfeba az na druhy den pfinesl
odpovéd.

Spolupracovnici vzpominaji na profesora Calabka jako na nesmirné pra-
covitého, ale i pfitom i zdbavného Clovéka; také jako na mirné roztrzi-
tého védce, ktery si béhem dne zapomnél destnik na tfech rldznych mis-
tech a tak si neustdle kupoval novy. Z rezisérQ se kamaradil s dokumen-
taristou A. F. Sulcem, se kterym se pfi setkdnich na rlznych festivalech
neustale Spickovali. Podle Aloise FiSarka pro néj bylo nejhorsi, kdyz po
osmdesatce odedel do dlchodu a vedeni brnénského UGstavu mu
odeprelo pristup k jeho kamere, do laboratore, kterou sam vybudoval.
~Najednou byl uz ve ¢tyri odpoledne doma a jeho manzelka byla ner-
vOzni, jestli neni nemocny a tak profesor Sel radéji do kavarny, aby se
vratil jako vzdycky az v devét vecer," vzpomina FiSarek.

Zminovany Alan FrantiSek Sulc

(1909-1992) byl scenarista, rezisér a pedagog. Byl spolupracovnik Jifiho
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Lehovce /viz kapitola nize/. Jako dramaturg plsobil po valce v Kratkém
filmu, pak ve Filmovém Ustavu Praha. Cely zivot ucil na FAMU, v roce
domi se zapsal jako populatizator archeologie, ke které mél jiz od studii
na prirodovédeckeé fakulté blizko. Nejzndméjsi jsou jeho filmy z Tuniska
(natodil jich 10)- o starovékych objevech (Znameni Neptuna, 1961; Ob-
jevy v Kartagu, 1979), starorfimskych pamatkach (Zemé Dionysova,
1961) &i nalezech reckych pamatek na dné more (Poklad z Mahdie,
1961).

Filmovy historik Martin Stoll jej vystizné popisuje jako tvirce, jehoZ
snimky charakterizuje erudice, smysl pro pfesnost vyjadfeni a diraz na
pripravu, po strance estetické je vSak postihuje literarnost. Vyrazove i
kompozi¢né jsou tradi¢ni, ba akademické; kvalitu tak drzi spiS um ka-
mery, respektive jeho profesni pratelstvi s kameramanem Svatoplukem
Malym (viz kapitola Lékarsky film).

Vogelové, P.: Jan Calabek, AMU Praha, 2013

Potacek, J.: Profesor Jan Calabek a védecka kinematografie, Mendelova
zemeédélska a lesnicka univerzita, 2007

Knava, P.: Jan Calabek. Cesta k filmu, Nadace Univ. Masarykiana, 2000

Struskova, E.: Svédectvi Jana Caldbka, prikopnika ¢eskoslovenského
védeckého filmu. Iluminace, 1990, roc. 2, str. 93

Kalina, J.: Profesor Jan Caldbek jubilujici. Bulletin Ceskoslovenské spo-
le¢nosti pro védeckou kinematografii pfi CSAV, 1973, ¢. 3, str. 28

Stoll, M. a kol.: Cesky film. ReZiséFi-dokumentaristé. Nakladatelstvi Libri
2009

Gajdosikova, Iva. Filmova avantgarda v Brné (diplomova prace). Brno,
FF MU 2005



3.4. PRUKOPNIK ORNITOLOGICKYCH FILMU - VACLAV JAN
STANEK

Prirodovédec, fotograf, filmar a spisovatel Vaclav J. Stanék (1907-1983)
si na rozdil od jinych kameramanl nemyslel, ?e kamera je nadana
schopnosti vidét |épe nez lidské oko. Jeho biografové jej vidi jako clo-
véka, jehoz postoj vychazel z esencidlni pokory vi¢i pFirodé a pFirodnim
jeviim, které mdze filmat a fotograf jeho doby zachytit vZdy pouze ne-
dokonale. Prinos své prace vidél v tom, Ze objevy jeho kamery rozsiri
dosavadni hranice poznani a prispéji k pouceni verejnosti.

Stanék vystudoval prirodovédeckou fakultu UK v Praze a uz pfi studiich
experimentoval s fimovou kamerou. Jeho filmovym debutem je dvoumi-
nutovy némy snimek Medvédi v Jelenim prikopé v Praze (1928) o dvou
medvédech, které, jak se doviddme z mezititulk(, prezidentu Masary-
kovi vénovali vérni legionafi. Tento snimek jesté zcela splfiuje charakte-
ristiku filmovych dodatkd. Jeho cilem je pobavit divdka a zaujmout jej i
titulky, které nds informuji o jménech medvédu a davaji jim také lidské
vlastnosti, jako je snaha ziskavat si obdiv kolemjdoucich. Stanék
nejdrive pracoval v zoologickém oddéleni Narodniho muzea v Praze, v
letech 1938 - 39 byl reditelem prazské zoo a posléze byl 16 let kame-
ramanem a rezisérem Kratkého filmu Praha (az do roku 1961). Pozdéji
uz se vénoval pouze knizni produkci.

Obrazek 52: Vaclav Jan Stanék (archiv Zoo Praha)
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Scénare svych filmd Stanék &asto uvadél explikaci tématu snimku a jeho
objevitelského vyznamu: jeho nejznaméjsi film Kolébky v rakosi (1944)
tak napriklad prvné prokazal vyskyt kachny poldka chocholacky v Ceské
prirodé a také doloZil, jakym zplsobem se mlddata potépky rohace do-
stavaji pod kridla své matky.

Stanék ve svych filmech nepopularizoval jen védu a nepodnécoval zajem
divékd jen o pFirodu, nybrz i o samotné kameramanské femeslo. Sou-
&asti jeho filmd jsou i sekvence, v nichz vidime filmare pfi préci, jak
chystaji kameru, zakladaji film, méni objektivy, maskuji se v rakosi
apod. To se nejvice projevuje v jeho reportazich Luniaci a cerni capi
(1944) a Mezi volavkami (1946) nebo pravé ve vySe zminénych Koléb-
kach v rakosi.

Stankovy filmy v sobé kombinuji dokonalost obrazu, jakou je pfiroda v
riznych dennich i ronich atmosférach natadcena, védeckou presnost
spojenou s nové ziskanymi objevy, dUvtipnou dramatickou stavbu i
vécny komentar, ktery véak dokaze prejit i do basni¢t&jsich tédnd. To vie
dohromady poji lyricka hudba rezisérova bratra - skladatele a dirigenta
Josefa Starika.

Kdyz prirodovédec vstupuje v jedné sekvenci Kolébek v rakosi do za-
béru, aby objevil hnizdo rakosnika, slySime tento poeticky komentar: V
nejhuststi rakosové dzungli, kam zpravidla lidska noha nezabloudi, stavi
si hnizda rékosnici. Jsou to krdsni ptaci podobni slavikim. Splhaji hbité
po rakosi a dovedou v ném v mziku zmizet jako ptaci duchové. Obtiznou
cestou dojdeme k jejich hnizdu, které je z nejzajimavéjsich vytvord pri-
rody. Na nékolika stéblech, vysoko nad vodou, je upleten maly kosicek,
kolébka mladych rékosnickad.



Obrazek 53: Scéna z filmu Kolébky v rakosi, kdy si kameraman
chysta své stanovisté na hladiné. Stanék ve svych filmech casto
nabizi pohled i do filmarského zakulisi.

Vodni ptactvo bylo Stankovym hlavnim tématem, v némz dosahl nejvét-
Siho mistrovstvi. Opravnéné tak Starnka povazujeme za zakladatele sub-
zanru ornitologického filmu. Ve snimcich Jaro v ostricich (1943), Na bi-
lych kridlech (1944), Ptak rohac (1945), Z ptaciho svéta (1948), nebo
Volavky na Velkém Tisém (1951) divakim predstavil dosud skryty svét
a svou peclivou praci dokazal udrzet i jejich pozornost. Soustavné pozo-
rovani zivota vodnich ptak(d navic pfineslo i mnohé odpovédi na otazky
odborné verejnosti.

Dalsim specifickym okruhem Stankovy prace byl les a zivot zvifat v ném.
Natacel jak odborné snimky (Skddci listnatych lesl, Skidci jehli¢natych
les, 1953; ZvérF luzniho lesa, 1959), tak i filmy pro Sirsi publikum: eseje
Zivot v lese (1948) ¢&i Piseri lesa (1950). S velkym ohlasem se také se-
tkaly jeho pozdéjsi filmy, at uz nahlédl do Zivota sov na soutoku Oslavy
a Jihlavy ve snimku Vyri (1951) ¢i se vydal po stopach medvéda - Za
karpatskym medvédem (1952), kde reportazné li¢i vypravu prirodo-
védcl, ktefi v Tatranském narodnim parku poli¢&i na medvéda ndvnadu
- mrtvého koné -, aby jej pak mohli pozorovat.

Pro Uplnost zde vzpomenme i snimky, které se vymykaji Stankové hlavni
tematické linii; jsou to filmy zachycujici svét pod mikroskopem (Divame

104



se do vody, 1945; Neviditelny zivot, 1946) nebo priblizujici paleontologii
(Zivé zkamenéliny, 1950).



3. 5. CESKY PRIRODOPISNY DOKUMENT V POSLEDNICH CTY-
RICETI LETECH

Na prvni pohled by se zdalo, Ze ze srovnani s nejnovéjsimi trendy své-
tového prirodopisného dokumentu (viz str. 75) musi vyjit ten ¢esky jako
neobycejné chudy pribuzny. A blizSi pohled bohuzel tento dojem jen po-
tvrzuje. Ano, je to tak - a bude to tak i nadale. Projekty typu Our Planet
se opravdu nedockame. A casy J.V. Stanka, kdy k dosazeni svétové
Urovné stacil vyjimecné schopny a nadseny jednotlivec, jsou nenavratné
pryc.

Neni to jen nas problém. Napfriklad rakousti kolegové si trpce stézuji, ze
jejich rozpocty jsou v priméru desetkrat mensi, nez rozpocty srovnatel-
nych projektd BBC. Na to jim oviem namitdme, Ze jsou porad jesté v
priméru desetkrat vétsi, nez ty nase.

To je samosebou hlavni ddvod, pro¢ u nas i t&ch mnohem skromné&jsich
pfirodopisnych filmG dnes vznika tak malo. Nejde pfitom o miliony do-
lar(, ale o pochopeni, Ze tyto filmy prosté z podstaty budou vZzdy nutné
drazsi, nez ostatni produkce - predevsSim zasluhou vétsi casové naroc-
nosti, ale i specialniho technického vybaveni. Celé véci by jisté pomohlo,
kdyby vzniklo cosi na zplsob divize pfirodnich filmi v BBC - at uZ v
Ceské televizi nebo mimo ni. Cast viny ovéem leZi i na autorech samot-
nych — pokud nebudou Castéji prichazet s naméty, vénovanymi nasi pri-
rodé a nasi fauné a flére, mohou vysilatelé zit v pohodIné predstave, ze
vystaci s mnohem levnéjsi alternativou v podobé nakupu prav na zahra-
ni¢ni produkci. Zatim je ale tfeba s litosti konstatovat, ze v tomto oboru
se situace u nas proti predlistopadovym pomé&riim méni jen pomalu.

V sedmdeséatych a osmdesatych letech prochézel v Ceskoslovensku vé-
decko-popularni film krizi - a snad Zzadna disciplina to nepocitila vice,
nez pravé prirodopisny dokument. Poptavku po filmech tohoto typu v
Ceskoslovenské televizi uspokojily zahrani¢ni porady, s jejichz uvedenim
nebyl pro jejich ideologickou neskodnost vétsi problém. Nataceni doma-
cich pFirodopisnych snimkd sice nikdo neblokoval, ale na druhou stranu
dostavaly stejné realizac¢ni prostredky jako ostatni kratké filmy. Je na-
snadé, Zze pokud by méli tvlrci realizovat film ze Zivota volné Zijicich
zvirat za stejnych podminek, jaké mél dejme tomu porad o valcovani
trubek, ktery byl natocen béhem jednoho dne, neméli by Sanci na
uspéch.

Dominantnim a prakticky monopolnim vyrobcem védecko-popularnich
snimku byl tehdy Kratky film Praha, piesné&ji feceno jedno z jeho &tyt
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studii. Autori tu na jedné strané mohli vyuzivat technické a materialni
zdzemi této statni instituce a vétdinou i uréitou miru tviréi svobody. V
osmdesatych letech se ovSem KF vyznacoval zvlastni smési plytvani a
Skudleni, tak typickou pro tehdejsi podniky. V produkcich se u kavicek
nepretrzité nudili fidic¢i, ¢ekajici, jestli snad nahodou nebude trfeba né-
koho nékam zavézt, na svou dobu kvalitni technika byla stale k dispozici
a Cas ve stfiznach nikdo pfrilis neresil. Kamenem urazu byl ale filmovy
material, ktery se dovazel za drahé penize z devizové ciziny, a se kterym
se muselo Uzkostlivé Setfit. Tyto drakonické podminky sice mozna kulti-
vovaly filmovou rec¢, na druhou stranu je ale jasné, ze prave pro priro-
dovédné filmy bylo takové omezeni prakticky likvidacni. Ten, kdo se od-
vazil vstoupit na tuto pldu i za takovych podminek, musel volit témata,
kterd bylo mozné zpracovat co nejlusporné;ji.

I tehdy ovSem existovali u nas jednotlivci, ktefi se snazili prirodopisny
dokument pronést timto ,udolim smrti*. Jednim z nejvyznamnéjsich byl
Vaclav Borovitka (1925-1996). V Sedesatych letech pusobil jako drama-
turg v Kratkém filmu Praha, kde spolupracoval na dnes uz klasickych
filmech Véry Chytilové, Jana Spaty, Karla Vachka nebo Jana Svankma-
jera, u néhoz si také nékolikrat zahral mensi role. Po roce 1968 byl jako
politicky nespolehlivy odsunut do obchodniho oddéleni a nakonec nasel
Utocistd pravé u prirodovédnych dokumentd, kterym se tehdy nikdo sou-
stavné nevénoval. Od té doby uz uplynulo mnoho let - ale memento
psance, kterého stihl nejpotupnéjsi trest - tocit filmy o zviratkach, nas
stale nuti k zamysleni, jestli se od té doby situace tvirct védecko-po-
pularniho Zzanru opravdu tak zasadné zménila.




Obrazek 54: Vaclav Borovic¢ka (vlevo) ve filmu Jana Svankma-
jera ,Zahrada" (1968)

Rozsahlé Borovickovy dramaturgické zkusenosti se projevily i v rezijni
tvorbé. Jeho filmy jsou vétSinou zabavné, srozumitelné a dobre vypoin-
tované. Pri jejich tvorbé zvolil prakticky jedinou rozumnou strategii,
ktera se pri omezenych realizacnich moznostech nabizela: zaméril se
predevSim na drobné bezobratlé zivocichy, ktefi poskytuji celou radu
zajimavych ndmétd a jejich nataéeni je zarovert méné &asové naroéné.
Tak vznikly napfiklad dokumenty Svét pavoucich siti a Pavouci bez siti
(1987) se skvélymi makrodetailnimi zabéry Vaclava Filipa a hudbou Mi-
chaela Kocaba. Cyklus NeZadouci privodci ¢lovéka (1988) je dalSim
pripadem takové snahy o maximalni uc¢inek s minimalnimi prostredky.
Dil nazvany Hratky s mouchou obsahuje sekvenci se zajimavym histo-
rickym pozadim. Je totiZ — nejspis nevédomym - témér doslovnym opa-
kovanim experimentd, kterymi bavil na zaatku stoleti londynské obe-
censtvo ve svych filmem Percy Smith (viz str.45). Mizeme v tom vidét
bud nad¢asovost Smithova génia, anebo také symbolicky obraz nasi vé-
decko-populdrni kinematografie v dobé vSeobecné stagnace.
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N L e e MY
Obrazek 55: Jan HoSek a Marian Polak pri nataceni (foto M.
Polak)

Rezisér a scénarista Jan HoSek (nar. 1961) zacinal jako asistent u Vac-
lava Borovicky v Kratkém filmu. Mél stésti, ze pravé na zacatku jeho
kariéry se zacal prosazovat nazor, Ze ani sebelepsi svétovi tvlrci za nas
nejspis nenatodi filmy o nasi pfirodé, jejich obyvatelich a jejim vyzkumu.
PFizndva, Ze to byl zfejmé hlavni divod, pro¢ byl jako biolog, ktery se
chtél vénovat tomuto nevdéénému Zzanru, prijat ke studiu na FAMU.
Prvni samostatné dokumenty natocil s kameramanem Jaroslavem Ko-
courkem (napr. Ctyrdilnd série o prazské prirodé Prirodopis jednoho
mésta - 1. cena v kategorii popularné védeckych filmd na Ekofilmu
1994). S kameramanem Stano Slusnym natocil expedicni prirodovedné
dokumenty z Kambodze a Kalimantanu (Expedice Rattanakiri, 1999, Bu-
lungan 2001). Je také spoluautorem scénare bluechipového rakouského
filmu Zurick zum Urwald - Nationalpark Kalkalpen (Jak se déla prales,
2015), ktery dosud ziskal ceny na vice nez 40 mezinarodnich festivalech
a byl nominovan na cenu Emmy. Od roku 2005 spolupracuje s kamera-
manem Maridanem Polakem, ktery je dnes jednou z nejvyraznéjsich po-
stav Ceského dokumentu. I v jeho pripadé zaujalo prijimaci komisi na
FAMU jeho ornitologické zazemi a touha natacet filmy o prirodé. Ze spo-
leénych projektl dvojice Hodek - Poldk mdZeme uvést napfiklad Neto-
pyri ve tmé (2009), Navrat divokych koni (2011), O syslech a lidech
(2012) nebo serial Pfibéhy zvédavych prirodovédci (2015), ktery pred-
stavuje osobnosti v&dcl - zoologd prostiednictvim jejich konkrétnich
projektl. V roce 2017 vznikl hodinovy dokument Svét podle termiti -
po dlouhé dobé prvni Cesky prirodopisny film, ktery ziskal ocenéni na




Fadé mezindrodnich festivall, v&etné prestizniho Vaasa Wildlife Festi-
valu. Optimista v tom mdze vidét pFislib, Ze i v nadich podminkach mo-
hou vznikat prirodovédné dokumenty Uspésné v mezindrodnim méritku.
Film, jehoZ tématem je nejen Zivot termitd, ale i vyzkum, ktery na nich
provadéji Cesti odbornici, vynika zejména vyjimecnymi makrodetailnimi
zabéry Maridna Polaka, které nadchly i svétové entomology.

Obrazek 56: Ze snimku Svét podle termiti, 2017

prozamnee _ [1]

Film je mozné shlednout na
strankach Ceské televize: https://www.ceskatelevize.cz/ivysi-
lani/11565736341-svet-podle-termitu

Marian Poldk (nar. 1977) od détstvi spojoval lasku k prirodé s touhou
zachytit ji fotografickym a filmovym objektivem. Téma pfirody a vztahu
¢lovéka k ni prostupuje i jeho tvorbou, kterou nelze zaradit primo do
kategorie prirodopisného dokumentu - napfriklad v portrétu podivina,
ktery poustevni¢i v divociné Orlickych hor Zivy obraz lepsiho svéta (vy-
rocni cena FITES Trilobit 2006). Ma vSechny vlastnosti, které potrebuje
filmar prirody: odborné prirodovédné a technické znalosti, vizualni ci-
téni, ale také bohaté zalesacké zkusenosti, zdravou ,loveckou" vasen a
zarputilost i nekonecnou trpélivost. Natacel na radé atraktivnich mist v
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Africe, Asii, Jizni Americe i na Novém Zélandu, jeho celozivotnim téma-
tem je ale nase krajina a jeji obyvatelé. Nékolik let se podilel na tvorbé
seridlu Minuty z pfirody pro Ceskou televizi, do néhoz pFispél nékolika
desitkami dild. Pfi jejich natd¢eni navstivil fadu lokalit po celé republice
s mnoha rostlinnymi a zivocCiSnymi druhy. Pravé tyto zkusSenosti zurodil
pozdé&ji pri tvorbé svého dosavadniho opus magnum, osmdesatiminuto-
vého dokumentu Planeta Cesko (2017). Samotny nazev je ironickou pa-
rafrazi tituld bluechipovych sérii a je symbolickym vyjadienim Poldkova
vztahu k nasi prirodé, ktera pro néj neni o nic méné zajimava, nez ta
exoticka. Zvlastni pozornost pritom vénuje malo zndmym a opomijenym
zvitecim hrdindm, ale i tomu, jak se vyrovnavaji s promé&nami nasi kra-
jiny. Nabizi fadu zabé&rd, které jsou pIné srovnatelné se souasnou své-
tovou $pickou Zanru. Je to snimek prilomovy - pfedevsim proto, Ze jde
o vUbec prvni ¢esky celove&erni pfirodopisny dokument, ktery se objevil
v nasich kinech. Ziskal radu ocenéni odborné kritiky véetné nominace
na Ceského Iva nebo vyro¢ni ceny FITES, ale predevsim neobydejny di-
vacky ohlas - v kinech ho shlédlo vice neZ sto tisic navitévniky. Je to
dal$i dikaz toho, Ze o ptirodopisné dokumenty z domdciho prostfedi je
mezi verejnosti velky zajem.

Obrazek 57: Z filmu Planeta (‘fesko, 2017

V souvislosti s Planetou Cesko je tfeba se zminit je$té o dvou tvdrcich,
ktefi se na tomto snimku podileli. PredevsSim je to hlavni kameraman Jiri
Petr (nar. 1958), ktery ma na svém konté reZii nékolika dokumentd
(napf. Cechy - rok v mokfadech, 2009), zejména je ale svétové prosluly



jako vynikajici kameraman prirody, jehoz sluzeb vyuzivaji predevsim za-
hrani¢ni produkce, vcéetné BBC, ORF, Terra Mater, TV Tokyo, Arte, ARD
nebo ZDF.

Autorem podvodnich zab&rl je Hugo Habrman (nar. 1964), ktery se na
tento typ nataceni jako jediny u nas dlouhodobé specializuje. Je auto-
rem fady filmd o rybach a dal$ich obyvatelich nasich vod - napf. dvojice
filma Tajemstvi ukrytd pod hladinou (2009) nebo snimku Tajemstvi jar-
nich tdni (2014).

Tvilrce, ktefi se u nas vénuji dlouhodobé ptirodopisnému dokumentu,
bychom dnes snadno spoditali na prstech. Patfi mezi né Ivan Stritesky
(nar. 1956), autor vétdinou ochranarsky ladénych snimkd. Znaény ohlas
mé&l jeho film Silva Gabreta (2011) o ptirozené obnové Sumavskych lesd,
postizenych kdrovcovou kalamitou. Pfes své politicky citlivé téma nejde
o agitku, ale naopak film svrchované odborny a zaroven srozumitelny.
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3.6. ATELIERY ZLIN — GOTTWALDOV - ZLIN

Filmy ateliérd ve ZIin& zasahly prvotné do ¢eskoslovenské kinematogra-
fie jako propagacni produkce svého majitele — J. A. Bati, jeho podniku a
obchodni filozofie. Dal&im Gc¢elem filmG bylo $koleni zaméstnanct a vy-
chova nové generace.

Filmové ateliéry ve Zliné postavil podnikatel Jan A. Bata jako soucast
rodinné ideje vybudovat suverénni nezavislou znacku, jez by v sobé slu-
covala vse, co Clovék k zivotu potrebuje. Neslo tedy jen o vyrobni zavod
na boty, pneumatiky, pletaci stroje, uméla vlakna, zpracovatelské firmy
a sit obchodu. Firma Bata, to byla i banka, pojistovna, bydleni pro za-
méstnance, cestovni kancelar, uhelné doly, vlastni doprava a skoly.
Velmi rychle si Zlin ziskal pfizvisko ,statu ve staté". Bata, ktery byl také
starostou Zlina, chtél, aby u néj lidé méli praci, vzdélani, zabavu. Je
logické, ze ve firmé vzniklo v roce 1927 i filmové oddéleni, které produ-
kovalo reklamni a zpravodajské Soty do Batova Zurnalu. Vyrobu si ale
vétsSinou objednavalo u barrandovské AB.

Vlastni filmova vyroba zadina ve Zliné az se stavbou ateliéri na Kudlové
(1936) a s ptichodem mladych, ale jiz zavedenych, umélci: dramaturga
a reziséra Elmara Klose (1910-1993), ktery se jiz drive osvédcil jako
scenarista Batovych reklam, a kameramana Alexandra Hackenschmieda
(1907-2004). Oba jsou zahy vyslani na inspekcéni cestu do Hollywoodu,
kde si prohlizeji i studio Walta Disneyho a objednavaji pro zlinské ateli-
éry nejmodernéjsi filmovou techniku.

Podle teoretika Navratila byl Hackenschmied zakladatelem nové cCeské
kameramanské skoly, ktera byla protipdlem zavedeného dekorativismu.
,V zdalivé jednoduchych a vsednich, az vagné volenych zabérech, jejichz
kompozice odmita ustalené konvence, vnasi na platno bezprostrednost
obycejného Zivota. Zbavuje kameru vypulirovaného balastu, zcivilfiuje
ji...hleda krasu jinde nez v umélém pretvoreni (tedy vlastné znetvoreni)
skutecnosti: v jejim pfimém postihu tak, jak se v dany moment nabizi,"
piSe Navratil o novém kameranském stylu Hackenschmieda a ma na
mysli predevsim jeho neprekonana avantgardni dila Bezucelna pro-
chazka (1930) a Na Prazském hradé (1932).



Obrazek 58: Kameraman a avantgadista Alexander Hacken-
schmied ve filmu Odpoledni osidla (1943), ktery natocil v USA
se svou zenou Mayou Deren.

Vyrobu filmovych ateliérd ve

Zliné ved| napadity producent Ladislav Kolda (1903-1983) (dfive natocil
dva filmy s Vlastou Burianem), ktery si umél vybirat schopné spolupra-
covniky (kromé vysSe zminénych u néj zacinali Hermina Tyrlova, Karel
Zeman Ci predni filmovy technik Jaroslav Boucek, ktery se stal svétovée
uznavanym expertem v oblasti senzitometrie a do Zlina pfiSel z brnénské
techniky poté, co nacisti v roce 1939 uzavrely ¢eské vysoké Skoly).

KdyzZ se po valce stal Ladislav Kolda reditelem filmového oddéleni OSN
v New Yorku, Hackenschmied pro néj tocil dalsi naucné filmy (o ¢in-
nosti jednotlivych oddéleni OSN a jeji nové budové Workshop for
Peace/Dilna miru, 1954).

K externi spolupraci jsou zvani i predni reziséri (Martin Fri¢, Otakar Va-
vra, Jifi Lehovec (viz kapitola nize) a hudebni skladatelé (Bohuslav
Martinl, FrantiSek Skvor, Jifi Srnka). Poprvé se zde pied kamerou ob-
jevil herec Karel Hoger.

Hackenschmied s Klosem ve Zliné nataceji experimentdlni reklamni
snimky (na gumové holinky Nova piseri, 1935; na trampskou obuv

114



Dychejte zhluboka, 1935; ¢i nejznaméjsi Silnice zpiva z roku 1937 na
pneumatiky). Jejich prikopnicky styl je vysostné vytvarny, podtrhnuty
¢istou Hackenschmiedovou kamerou, Casto i bez komentare, kdy re-
klamni efekt vznika z vtipného vztahu obrazu a hudby. Rodi se zlinska
reklamni skola.

Todi se i filmy nau¢né (o zamysleném projektu vybudovani kanalu Labe,
Odra, Dunaj - Pristav v srdci Evropy, 1938), instruktazni pro prodavace
(Chovej se slusné, rezie Jan Drda, 1938), esejisticky ladéné lyricko-po-
etické dokumenty, které vznikly z plivodné Batovych obchodnich cest po
Indii a Cejlonu (Vzpominka na rdj, Reka Zivota a smrti a socialné kriticky
snimek Chudi lidé, vse 1940), ale i dvé pozoruhodna, protikladna, poli-
ticka svédectvi doby: tklivy dokument Posledni léto s TGM (1937) a kon-
troverzni portrét predsedy slovenskych ludakd Andrej Hlinka o sobé
(1938).

*

Kdyz se ale fekne ,filmovy Zlin“, vétin& odbornikd se vybavi pedagog,
dramaturg, kameraman a rezisér Jaroslav Novotny (1903-1976), ktery
je povazovan za jakéhosi vid&iho ducha zlinskych ateliérd. Nebyl jen
ucitelem filmu, inspiratorem, nybrz i schopnym organizatorem, ktery
filmy dale distribuoval.

Novotny byl plvodné ucitel na zlinské méstanské $kole, kterd byla ote-
viend novym uéebnim postupdm a ptistupim. Jako jeden z prvnich u
nas zaved| do své vyuky i promitani diapozitivd. V roce 1933 vypracoval
prvni systémovy navrh na vyuziti ,svételnych pomdcek® do vyuky. Ve
stejny rok dostal od Bati kameru na 16mm film a natocil s ni prvni
osvétovy film Ze Zivota a prace Pokusné skoly ve Zliné. Novotny si brzy
uvédomil neocenitelny prinos filmu pro skolni vyucovani. Ocenoval, ze
Zaci se pri vyuce filmem tolik nenudi a po skonceni promitani se stavaji
aktivnimi diskutujicimi o latce. Novotny proto premyslel, jak filmy rozsi-
Fit do 8kol. V roce 1933 zalozil ve Zlin& pdj¢ovnu filmd, které si mohly
gkoly vypuUjcit zdarma. Filmovy historik Martin Stoll pfipomina, ze kdyz
si desitky $kol za&aly pujcovat filmy, v&imlo si této aktivity ministerstvo
Skolstvi a udélilo uciteli patnactileté volno na vyrobu a propagaci Skol-
nich filmd. RovnéZ byl povéfen vypracovanim vynosu o vyucovacim
filmu (vysSel v roce 1936).

Podle badatelky Lucie Cesalkové byl velky Novotného pfinos v tom, ze
dosahl, aby vSechny firmy Ci spolky (jednalo se napr. o elektrotechniky,
veterinarfe, myslivce ¢i tfeba firmu Phillips), které si nechavaly ve zlin-



skych laboratorich kopirovat 35mm materiadl na 16mm, smluvné souhla-
sily s uvolnénim jedné své kopie pro skolni ucely. Z téch pak Novotny
porizoval mnohdy stfihové zpravodajské Soty nebo je zaclenil do novych
vyukovych filmd.

Obrazek 59: Jaroslav Novotny

Dale pak Novotny vymyslel, ze filmy bude distribuovat ve svych poboc-
kach Cerveny kFiz, ¢&imz prededel tomu, aby se distribuce stala predmé-
tem nakladnych a nekonecnych trznich tahanic (v roce 1938 obsahovala
jeho knihovna jiz na 120 filmovych tituld). Poboc¢ky pQjéovny byly v
Praze, Bratislavé, Brné a Zliné. Vyrobni zdkladnou se staly Batovy fil-
mové ateliéry, kam Novotny v roce 1935 jako predni expert na vyukové
filmy nastoupil.

Vyukové filmy musela schvalovat ministerskd Aprobacni komice, bylo
jich malo a podle Cesalkové se na nich podepsalo predevéim to, kdo je
schvaloval a platil. Pfipomina, ze v Novotného vyukovém filmu Lomeny
paprsek (1939) se da za vykladovou odbornou ¢ast povazovat jen jedna
sekvence, a to animovany rozklad svétla v oku, nesourody desetiminu-
tovy snimek pak skryté propaguje firmu Bata, kdyz v ném vidime zabéry
z Batovy obchodni cesty po Indii, &i vyrobce ¢olek do fotoaparatd a pro-
mitacek — firmu Optikotechna PFerov.

Spojit zvlastni logiku filmu s logikou odborného vykladu, zachovat tvaréi,
poutavé pojeti a zaroven poucny vyklad bez mentorovani se Novotnému
podarilo v jeho dalSim Skolnim filmu Bourec morusovy (1941), ktery
podle soudobé kritiky platku A-Zet jiz dosahl dramatického Ucinku a po-
etické obrazové hodnoty.
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Kritické zhodnoceni koncepce
vyukového filmu a jeho distribuci zajemci najdou v pouzitém zdroji -
textu Lucie Cesalkové Film v rukou ucitel§ a védcl, dostupném na we-
bové strance:

http://www.historiascholastica.com/sites/ www.historiascholas-
tica.com/files/HS/hs2/ Historia Scholastica II CESALKOVA.pdf

Filmovi tvdrci na batovské obdobi ve Zliné vzpominaji jako na dobu, kdy
se navzajem od sebe udili, doplfiovali se. Tento duch tviré¢iho spoleéen-
stvi pretrval v ateliérech na Kudlové i po valce.

Jaroslav Novotny, ktery mél jiz za valky pripravenou koncepci zestatnéni
vyroby $kolnich filmd, se v roce 1945 stal vedoucim vyrobny Kratkého
filmu - studio Zlin. Ihned kolem sebe soustfedil mladé tvirce, mj. V.
Kabelika, P. Hasu, E. Kanéru a Josefa Pinkavu, ktery se po agitkach a
8kolnich vyukovych filmech vénoval hranym filmim pro déti (nékteré
pritom skryté popularizovaly vyuku fyziky (Vybuch bude v pét, 1984), Ci
télocviku a atletiky (Metracek, 1971).

Filmovy historik Antonin Navratil piSe, ze zatimco prazska filmova studia
zaZivala v 50. letech zmatky v podob& zmé&n v organizaci, zplsobu vy-
roby i rezijniho pojeti podle sovétského vzoru, gotwaldovské ateliéry
toho byly uSetfeny. Vzdalenost Zlina od Prahy byla pro mistni tvirce
vyhodou, mohli svobodnéji pracovat, protoze se na né pozapomnélo.
Verejnosti, kritice a filmarské obci dal o sobé Gottwaldov (Zlin byl po
valce prejmenovan po ceskoslovenském prezidentovi K. Gottwaldovi)
védét, az kdyz Karel Zeman prisel s Cestou do pravéku (1955) nebo
kdyz se cestovatelé Jifi Hanzelka a Miroslav Zikmund vratili ze své prvni
africké cesty.

*

Jaroslav Novotny se se svymi bohatymi zkuSenostmi stal nejpovolanéj-
$im mentorem dvou mladych cestovatell Jifiho Hanzelky (1920-2003)
a Miroslava Zikmunda (nar. 1919) a pracoval s nimi na koncepci jejich
prvnich celovelernich cestopist (Afrika I. - Z Maroka na KilimandZaro,
1952; Afrika II.- Od rovniku ke Stolové hore, 1953; Z Argentiny do Me-
xika, 1954). Tyto filmy mély v kinech obrovsky Uspéch, protoze byly
nejen okénkem do svéta pro divaky, ktefi za zeleznou oponou neméli
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moznost cestovat, zaroven ale svym prvkem dobrodruzstvi mladych ces-
tovatell vzbuzovaly emoce a sympatie publika. Prvni dva snimky zhlédlo
tfi ¢tvrté milionu divakld. Hanzelka se Zikmundem byli absolventi ob-
chodni Skoly a filmové remeslo se ucili za pochodu. Exponovany material
posilali pribé&zné do Zlina a koresponden&né pak od Novotného dostdvali
zpravy o stavu dennich praci i pedagogické pokyny.

Miroslav Zikmund se autoru tohoto textu svéfil, Ze Novotny je korespon-
dencné instruoval, jak komponovat zabéry, ze maji pomaleji Svenkovat
a hlavné natddet vice detailnich zab&rl. Cestovatel také konstatoval, Ze
filmy vyvolavali uz v Africe v Kodakovych laboratorich, coz se jim ale v
Jihoafrické republice nevyplatilo: cenzure britské kolonialni spravy se
totiz kriticky vyznivajici materidl o détské praci nezamlouval a tak jej v
laboratori utopila, takze film byl Uplné cerny. Kromé socialnich témat
byly pfedmétem reportaZi také archeologie, geografie, ale i rizné etno-
grafické Ci geologické objevy. Takovymi byly napriklad unikatni zabéry
pravé probuzeného vulkanu (Zrozeni sopky, 1953) nebo amazonské se-
tkani s kulturou indiand Sudrl (Lovci lebek, 1953). Zajimavosti zOstava,
Zze Hanzelka se Zikmundem nenataceli zvuk, takze napriklad tanec Pyg-
meju ozvudil aZ v Praze genidlni hudebni skladatel Zdené&k Liska, jenz
dokazal originalné parafrazovat domorodé melodie a rytmy.

A T
Obrazek 60: Hanzelka a Zikmund vyménuji pneumatiku v tu-
niské pousti poté, co ji prorazili o Srapnel granatu z druhé své-
tové valky. Scéna z filmu Z Maroka na Kilimandzaro.
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PRO ZAJEMCE

Pripomenme zde i dilo filmového
solitéra Karla Plicky (1894-1987).

Jistou nezafaditelnost z n&j déla jeho profil coby romantizujiciho tvirce,
vedeného védeckym zajmem badatele s esteticky vytfibenym obrazo-
vym citénim. Jeho vrcholné narodopisné ¢i etnologické snimky se definici
popularné védeckého filmu priblizuji v tom smyslu, Ze nuti Clovéka pre-
myslet o souvislostech vzniku a podoby lidovych pisni, tancy, tradic,
kroju. Tento plvodné sbératel lidovych pisni (sebral 64 tisic napévl a
100 tisic textd), sbormistr a fotograf (22 tisic fotografii) natocil s Ale-
xandrem Hackenschiedem a producentem Ladislavem Koldou nepreko-
nany film Zem spieva (1933). Pfestoze plvodni zamér filmu byl ryze
folkloristicky, tedy ptedstavit slovensky lid s jeho pisnémi a zvyky v pru-
béhu roku, snimek tento ramec daleko prekrocil. ,Vykreslil synteticky
obraz Zivota a lidovych tradic, charakteru naroda a jeho kultury. Tvrdi a
nevzdélani, ale citlivi a uslechtili lidé, jejich nadherna, tehdy jesté tak
chuda a zaostala zemé, jejich zpévy a tance, které vytryskly z kratkych
chvilek odpocinku stejné jako z umorné driny, to vse se u Plicky kloubi
v jednoté, v niz se prolina staleta tradice se soucasnosti," hodnoti Plic-
kovo dilo Navratil.

Z dnesSniho pohledu jsou nejcennéjsi praveé ty okamziky, kdy Plicka
mnohdy aZ reportazné zachytil okamziky prostého Zivota venkovang, at
uz je to jejich kazdodenni prace nebo napriklad oslava Velikonoc, kdy na
hrobech ptedkid rozprostfou jidlo, kndz svéti kolace, potulny Zebrak s
kloboukem v ruce Ceka na svou prilezitost ¢i dévCata na jarmarku vybi-
raji sukno. Sekvence tancl a her jsou pak vzdy zasazeny do pfirody s
peclivé vybranym pozadim horského masivu. PUsobi idylicky, ale pro
svou cCitelnou inscenovanost ztraceji na dokumentarni autenti¢nosti.

Plicka, mnohymi povazovany za filmového romantika a milovnika lidové
idyly, svym stylem presto prokazal, Ze i ta nejprostsi skuteénost muze
byt nabitd dramati¢nosti. Jeho prvotni hnaci silou bylo zachytit vse, co
mizi, co se nenavratné ztraci. Mnohdy tedy natacel i reportazné, z oka-
mzitého popudu, bez ucelené dramaturgické koncepce. Tato uUloha v
tymu pripadla pravé Hackenschmiedovi, ktery Plickou natoenému ma-
terialu vdechl filmovy rytmus. Sestrihal jej do dramatického celku,
mnohdy s pouZitim zabé&rd ze star$ich Plickovych filmd dal vyslednému
snimku vnitini logiku. Ve filmu si vypomahaji mezititulky, které jsou
zbytnélé, kdyz pripominaji misto ¢i ro¢ni obdobi, anebo komplementarni,
kdyZz upozorfiuji na fakt obrazem hire sdélitelny, jako kdyz &teme: Kraj



zen a vdov, muzi bloudi svétem za praci a sledujeme zabéry zen, které
se samy, shrbené, tahaji s tézkymi otepmi na zadech. Po Hackenschmie-
dové emigraci se pokousel svymi dalSimi filmy Vécna pisen (1941) i
Prazské baroko (1943) na Uspéch navazat, uz se mu to ale nepodafrilo.
Pozdéji se vénoval hlavné krajinarské a architektonické fotografii a pe-
dagogické praci. Po valce spolu s A. M. Brousilem a Jaroslavem Bouckem
zalozil FAMU (1946) a stal se jejim prvnim dékanem.

Film Zem spieva lze volné zhlédnout na internetu:

https://vimeo.com/90543979

Obrazek 61: Devce v lidovém krO]I v Pllckove filmu Zem spieva.
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3.7 JIRi LEHOVEC - ZAKLADATEL CESKE DOKUMENTARNI
SKOLY

Obrazek 62: Jiri Lehovec

Po populdrné védecky filmech Ulehlovych, pfirodovédnych Starkovych,
Skolnich snimcich Novotného kompletuje predvalecnou filmovou tvorbu
s védeckou tématikou Jifi Lehovec (1909-1995). I on k ni pFistupuje
svérazné, z jiného Uhlu: pojednava védecké téma zplsobem, ktery ak-
centuje silné estetické obrazové hledisko s dirazem na velikost a kom-
pozici zabéru i vyslednou strihovou skladbu.

Lehovec dosahl svého vrcholu predevsim ranymi snimky, ve kterych sice
tematicky vychazel z védeckého svéta, tviréim pojetim ale docilil pre-
sahu do filmové avantgardy, ktera se vyrovnala tehdejsi svétové kon-
kurenci zastoupené Jorisem Ivensem, Albertem Cavalcantim, Waltherem
Ruttmanem ¢i Dzigou Vertovem.

Jifi Lehovec, jehoz portrét jesté v devadesatych letech 20. stoleti zauji-
mal Celné misto na katedre dokumentarni tvorby FAMU, byva povazovan
za zakladatele ceské dokumentarni Skoly, ktera vychazi z tradic realis-
tické skoly anglické, tak jak ji pred valkou vymezil jeji zakladatel John
Grierson, vklada do ni ale také vtip a poetizujici prvky s odkazem na



narodni hodnoty, tradice, kulturu, historii. Je rovnéz povazovan za ,bas-
nika vSednosti®, ktery svymi filmy hledal krasu v obycejnych vécech a
jevech.

Lehovec, ktery se od mladi zajimal o hudbu a po vzoru svych oblibenych
Verneovych hrdind i o nejnové&jsi technické vyndlezy (jako gymnazista
si setrojil krystalkové radio), studoval nejdrive elektrotechniku na VUT
Brno. Odtud presel na déjiny uméni na FF UK (1929-1935). Zajem o
techniku jej prived! k fotografii a ta zase k filmu, respektive nejdrive k
praci filmového kritika (v deniku Narodni obrozeni zalozil a fidil filmovou
rubriku).

Svou profesionalni filmovou drahu zacina pfi sluzbé ve Vojenském tech-
nickém ustavu u fotografa a filmare Jiriho Jenicka, pod kterym jako ka-
meraman nataéi ocefiované snimky Ceskoslovenskd armdda (1936) &
Vojaci v horach (1938). Na jare 1938 prichazi na Barrandov do kultur-
niho oddéleni AB, kde je prijat jako kameraman. Pro realizaci svych prv-
nich ndmétl se dal dohromady s reZisérem Janem Liborou a natadi s nim
film Kamenna slava (1938). Jedna se o prepracovany scénar Trikrat
Praha, ktery ukazoval Prahu o¢ima tfi divakd ze t¥i rdznych socidlnich
vrstev. Jak ve svych skriptech uvadi Antonin Navratil, v napjaté situaci
pred mobilizaci 1938 se Lehovcovi zd3, Ze je tfeba vznést dlleZity apel,
predvést Prahu jako symbol narodni a statni samostatnosti, jako poklad,
ktery se ocitd v ohrozeni. A vznika tak novy scénar koncipovany jako
hymnus uméleckych a historickych kras Prahy.

TFA-224A

Obrazek 63: Z filmu Kamenna slava
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V Kamenné slavé sledujeme tramvaj Cislo 21 na konecné, kde konci pole
a za¢ind mésto. Cetné kamerové jizdy nas zavedou na Vaclavském na-
meésti s prochazejicimi chodci a ¢etnikem ridicim dopravu. Rusnou ulici
pak za Prasnou branou vystridaji staré kamenné domky a jejich dvorky
pIné idylického sousedského Zivota (déti si hrajou v neckach, divky pe-
rou pradlo). Za patetického komentare Jaroslava Seiferta: ,mésto mrt-
vych hrdind, ktefi zemreli, aby se mohly usmivat déti nasich déti," sle-
dujeme trochu popisné zabéry Vitkova nasledované détmi na kolotodi.

Film mél jasné poselstvi, mél burcovat cesky lid, aby se blizicimu né-
meckému nepriteli nevzdaval. Zaroven jej vSak predstavoval svétu jako
mirumilovny narod, ktery nechce valku (komentar: ,Mésto, tvé kominy
jsou znamenim miru a chleba."), jenz je ale pripraven bojovat, bude-li
J4 4 V4 7 YN V. O v

napaden (socha svateho Vaclava se prolina do pochodujicich siku Ces-
koslovenské armady a komentar deklaruje: ,Mésto, at nikdy nedotkne
se valka zdi, které milujeme a které bychom nevydali le¢ mrtvi.")

Podle Navratila je ve filmu ,historie, jeji cena a krasa, chovana v srdci
kazdého Cecha, vidéna a hodnocena z hlediska aktudiniho poZadavku
doby.™ A proto také divaci v kinech po promitani vstavali a tleskali.

Po odchodu reziséra Jiriho Weisse do emigrace se Lehovec stava hlavnim
tvaréim pracovnikem kulturniho oddé&leni AB a voli cestu ukazovat oby-
¢ejné véci kolem nas, jaké jsou a proc jsou, ukazovat jejich vSednost
jako vysledek nevsednich lidskych snah, ukazovat samoziejmosti zivota
jako vysledek umu ¢&lovéka. V t&chto latkach opét sladi sv(j bytostny
svar technicky a umélecky: v produktech techniky naléza poeticky prin-
cip svérazného dramatu.

Lehovec se témito Unikovymi tématy vyhnul ozehavym latkam, jez pri-
nasela tehdejsi doba a okupacni Urady. Popisovat vtipné na prvni pohled
nepodstatné véci bylo jednou z cest, jak si s Némci nezadat. Z této znou-
zectnosti pfitom vznikaji pozoruhodné snimky: o spalovné odpadkd, gra-
mofonové desce, zarovce, o praci v hutich.

Devitiminutovy snimek Miliony na dlazbach (1939) vznikl jako zakazka
Ministerstva obchodu v rdmci jeho kampané za sbé&r odpadkl. A sku-
tecné jeho klasicka tridilna struktura, kdy sledujeme pohled do minulosti
(stfechy staré Prahy, dvorky, metafe, Zeny vynaseji popel, pabérkovani
&i sbér odpadkl na skladce) se zvoldnim: ,Sbohem marnotratnosti, dnes
bojujeme za zdravi lidu", prechazime do soucasnosti. V této prostredni
casti popelarské vozy sbiraji popelnice a nasledné s odpadky mizi ve
vysocCanské spalovné, kde v tridirné ,prosévaci bubny elektromagnetu
zachyti i sebemensi zelezny knoflik, zrezivély Spendlik nebo ztracenou



Ziletku. Nic neni ztraceno...je tfeba vybrati Zelezo, kosti, k(Ze, emailové
nadobi, nebot jen roztridéné predméty maji cenu."

Sledujeme recyklaci protfidéného materialu v hutich a sklarnach. V za-
vérecné Casti prichazi pouceni, ze i to, co se nakonec spali, neprijde
nazmar, nebot teplo vyrabi elektfinu a popel je dobry na struskovou drt,
kterd se micha s asfaltem nebo cementem.

Co tedy na prvni pohled agitaéni snimek povysuje z priméru na neoby-
gejny podin? Je jim Lehovclm tradiéni diiraz na estetiku obrazu, ale i
mluvené slovo, vzdyt komentar ale i slova pisné slozil opét basnik Jaro-
slav Seifert. Takto poeticky napriklad popisuje prostredi tak nevlidné,
jako je zaprasena mistnost s kotly ve spalovné: ,Jsme v nejtajemnéjsi
casti budovy, jako v zakletém zamku se zde pohybuji némé stiny lidi,
davaji povely a spéchaji, aby prinutili vyprahly popel, ktery pro nas a
nase krby davno vsechno vydal, k novému vzplanuti."

Badatelka Lucie Cesalkova upozorfiuje na jinotaje, které film pfinesl.
Sbér odpadkl byl povy3en na narodni zodpové&dnost a pozitivni hodnota
»~znovustvoreni® byla davana do souvislosti lepsi budoucnosti. Zde Sei-
fertova pisen: ,My pracujem, my nezoufame, i z popela je tvrda zed!"
Spalovani chapané v pozitivnim smyslu jako prace pretvarejici zmar v
nové hodnoty v implicitnim smyslu zastupovalo budovani jako vycho-
disko z deziluze (Shorely sny, jen popel mame, i z popela je tvrda zed).

Tézko vsSak soudit, jestli film nebyl spiSe medvédi sluzbou a zdali vyzvy
k Setfeni nesSly pri stale vétSim vale¢ném nedostatku vlastné do noty
okupacni spraveé.
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Lehovec ale také v tomto obdobi jako tvirce presvédéi o tom, Ze
dokaZe nahlizet staré zndmé véci novym Ghlem pohledu. Z predmétd
kazdodeniho zivota si cilené vybira takové, které ho svou formou, ob-
sahem, optickymi ¢i zvukovymi vlastnostmi vyzyvaji k filmovému za-
chyceni. Inspiraci mu tak byla napriklad gramofonova deska (Zajaty
hlas, 1939) nebo zarovka (Vérna hvézda, 1940).

Obrazek 64: Podstatnou cast filmu Vérna hvézda tvori podrobny
popis vyroby zarovky.




Oba filmy Lehovec ramuje hranymi pasazemi, at uz je to rodina po-
slouchajici gramofon nebo strelci na pouti, snazici se u stanku trefit za-
rovku. Snimky jsou také podobné dramaturgicky ¢lenény, na pasaze
vyvojové- historizujici, nau¢nou (dozvime se v nich, jak dlouha cesta
vedla od Edisonova uhlikového vilakna k wolframu i jak se presné za-
rovka vyrabi, kdy sledujeme délnici, jak pinzetou ru¢né omotava sSrou-
bovité vlakno na okruzi) a gradacni, ktera je vice expresivni, kdy pra-
cuje s prvky asociativni montaze, jakymi jsou podobnost, kontrast, pa-
radox spolu s efekty poetickymi a Sokujicimi.

Herec Josef Kemr tak v Gvodu Vérné hvézdy strili na pouti u
stanku do zarovek, aby ucinil dojem na svou slec¢nu a divak sle-
duje vrsici se kupu zarovkovych stieptli. Tento vjem pak v diva-
kovi zlistane a premysli o ném, i kdyZ sleduje zabéry vyroby a
tedy i jakéhosi znovuslozeni zarovky, ktera poskytuje svétlo ope-
racnimu salu, milencéim na ulici, pijakéim v baru Lucerny. To vSe
za ponékud patetického komentare: ,Svétlo je zivot, smrt je
stin...a proto svétlo tolik krasné je, proto je zarovka sestrickou
nadéje!" Jak Lehovec uvadi ve svych poznamkach: filmem sledo-
val ,,basnivé zhodnoceni a oslavu zarovky", ale také lidské prace
a rozumu.

Také v Divotvorném oku (1939) se Lehovec rozhodl ukazat banalitu
vSedniho dne naziranou skrze predméty kazdodenni potreby snimané ve
velkém detailu. Realita ¢isté&ni zubd ¢&i piti sodovky je zde svym Uhlem
pohledu pozdvihnuta takfka na védeckou Uroveri. Podle badatelky Ce-
salkové vak Lehovec tento origindlni zdmér pldvodné ani neplanoval. V
prvnich verzich scénare planoval natocit film, jehoz zakladni myslenkou
a cilem je ,navrat od rozcileni a udalosti vnéjsiho (politického) svéta ke
klidu bezprostredniho okoli a k vécné existenci hmoty, které jsou ucin-
nou pomoci k prekonani lidskych spor( dnesni doby."
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Obrazek 65: Co o majiteli prozradi zip jeho svetru v makrode-
tailu? zZabér z filmu Divotvorné oko.

V Divotvorném oku tak divak neprve sleduje sebereflexivni zabér na ob-
jektiv kamery, ktery nasledn& umozni i prinik do nového svéta plného
makrodetaild. Sledujeme $tétinky zubniho kartad¢ku, kapku vody, tasy,
oko, mydliny vznikajici pfi myti rukou, vousy mizejici pod britvou, zapi-
nani zipu i podobny pohyb, ktery spusti ocko na puncose a znici ji. Ranni
procedury vystrida realita, s niz se lidé setkavaji po prichodu do prace.
Nejen obrazem ale i komentarem je nam predstaven ,hrozivy vrtak,
ktery se zakousne a odplivuje Zelezné piliny", kamera sleduje v detailu
i soustruh s bruskou. Vidime odletavat jiskry nebo ,vousaty magnet",
ktery vytvofil silo¢ary ze zmagnetizovanych pilin. Vertovovsky ladéna
montaz, ve které se rychle strida stroj na maso se strojkem na strou-
hanku, krajeni varenych vajicek a mastna kola v polévce jasné predzna-
menavaji poledne a ¢as obéda. Moucnik tu snad zastupuje detail tajici
kostky cukru pripominajici erupce na slunci. Siestu znaci detail cigarety,
po obédé ¢&i praci jsme nejspis v parku, protoze pozorujeme sedmi-
krasku, mravence, pavouka i dafnie -, vSi vodni, potravu rybic¢ek nasich
akvarii“.
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Obrazek 66: Lehovec do uvodni sekvence filmu Divotvorné oko
pouzil i zabér z nataceni detailu kartace.

Film konéi zvoldnim: ,Jsme u konecné velkého divu nasich dna - rédia".
Vidime jehlu na gramofonové desce i detaily klapek hudebnich ndstroju.
,Tyto véci miZeme vidét jen tak dlouho, dokud nesejmeme divotvorné
oko (vidime sundavat objektiv kamery), pak je tma tmouci."

Dramaticky oblouk tak tvori den od rana do vecera, kdy je divak kon-
frontovan s krasou véednich véci snimanych ve velkém zvétseni a z riz-
nych Ghld, coz bylo v ¢eské kinematografii originalni, co se filmového
vyrazu tyce. Sam Lehovec film nepovazoval ani za védecky, ani za Cisté
popularni, ,spise oboji dohromady. Takovy ukazovatel na cesté za po-
znanim nové filmové oblasti vyrazu."

Obrazek 67: Detail na objektiv filmové kal:nery tvoFi ramec
filmu Divotvorné oko.
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PRO ZAJEMCE

Kratkou ukazku z filmu je mozné
zhlédnout na internetovém od-
kazu:

https://vimeo.com/130115861

Obrazek 68: Touto animaci odpovida malir ve filmu Rytmus na
otazku, jak vidi hudbu.

Jifi Lehovec vySe zminénymi filmy prokazal, ze patfi mezi originalni
tvlrce, ktery ve svych filmech misi inovativni postupy s unikatnimi za-
béry a triky, ¢imz dosahuje nejen zabavného pouceni, ale estetikou
svych dél zasahuje i do avantgardniho filmu.


https://vimeo.com/130115861

Obrazek 69: Ladné pohyby tanecnic mezi svételnymi paprsky
maji velky podil na poetickém vyznéni filmu Rytmus.

ProcC je v Ceském prostredi vzdélavaci film tak provazan s filmem avant-
gardnim? Podle filmového publicisty Oldficha Kautského hledali tito
tvdrci nové expresivni moznosti média, takze filmy ukazujici mravence,
krystaly Ci kvéty zvétSené, zpomalené nebo zrychlené mély na divaka
obdobny dopad jako filmy avantgardni: ucily vnimavosti, rozsirovaly
hranice jeho védomi, znasobovaly dojmy a oteviraly svét.

Vrcholnym dilem, ne-li Lehovcovym vibec nejlep&im filmem, je ¢trnéc-
timinutovy snimek Rytmus z roku 1941, ktery jiz nataci po odchodu z
Barrandova u Elmara Klose a Ladislava Koldy ve Filmovych ateliérech
Bata.

Film, ktery si vtipné pohrava s otazkou: Ize hudbu vidét?, je ovlivhén
tvorbou némeckych experimentatort Rudolfa Pfenningera (1899-1976)
a Oskara Fischingera (1900-1967), kteri se na zacatku 30. let snazili
zobrazit hudebni vjem rytmickymi pohyby car, krivek a ploch &i naopak
vytvareli umélou hudbu reprodukci kreslenych krivek v projekénim pri-
stroji. Lehovec v predmluvé ke scénéari o filmu napsal, Zze jde o doda-
tek, ktery stoji nékde mezi hudebnim absolutnim filmem a lidovychov-
nou podivanou o moderni zvukové technice. Film se snazi na nazor-
nych asociacich ukazat rlizné pokusy ¢lovéka o viditelné zachyceni
hudby, jejiho rytmu, vyrazu. Rezisér ve filmu voli ¢tyfi prostfedky pre-

130



pisu hudby, a to pomoci elektronového paprsku, tuzky, hudebniho na-
stroje a lidského téla; nebo také ukazuje hudbu, jak ji vidi elektricky
pristroj, malir, fotograf a tanecnik. Film je tak rozdélen do pomysinych
¢tyr sekvenci, v nichz se vztah hudby a jeho obrazového ztvarnéni pro-
ménuje.

V prvni pozorujeme kmitajici krivku na stinitku oscilografu, ktery
mechanicky a strojové presné prepisuje pomoci elektronovych
paprskd zvukové viny, jez vydava prehravana gramofonova
deska. V druhé sekvenci uz neni zaznam technicky exaktni, pro-
toze jeho prepis ma na starosti malir, ktery se necha vést svymi
smysly, kdyz pod vlivem hudby kresli krivky, které jsou nasledné
po okénku filmové snimany, aby byly rozpohybovany v projekc-
nim zarizeni. Treti sekvence vytvari dojem vidéné hudby detail-
nim nasnimanim orchestru, respektive pohybil jejich hudebniki,
z nichz kazdy tvoFi zvuk jinym zplisobem uderu. Nejvdécnéjsi je
posledni ¢ast, kdy vidime tanecnice a pri jejich ladnych pohybech
konstatujeme, Zze praveé pri tanci se hudba nejvice vtéli ve zra-
kové dojmy.,,Rytmus se stal hlubokym estetickym zazitkem pro
celou generaci divaki, kritikd i tviirci. Svou basnivosti se Fadi
Jjako dilo sui generis cestné po bok nejvétsich dél svétového do-
kumentu. Bylo to zcela nové pojeti filmu, u nas neznamé. Pojeti
filmu jako moderni basné tvari, svétel a stini, pohybii a zvukii,
technické basné triki," zhodnotil vyznal filmu autor Lehovcovy
monografie Antonin Navratil.

Kratce po dokonceni filmu Rytmus a jeho slavném uvedeni na II. ro¢niku
Zlinskych Zni, nacisté tuto filmovou prehlidku zakazali a zrusili i produkci
Ceskych kratkych filmd ve zlinskych ateliérech. Lehovec uz do konce
valky zadny film nenatocil, podarilo se mu pfitom i vykroutit se z néko-
lika nabidek, které dostal od kolaborantského ministra E. Moravce.

Jiz v prib&hu valky bylo nasi politické reprezentaci jasné, Ze bude muset
po jejim skonceni provést zménu své vnitrni i zahranicni politiky. Prezi-
dent Edvard Benes, dozivotné poznamenan traumatem Mnichova i vé-
dom si vysledkl valky, se nebranil vétsi spolupraci se Sovétskym sva-
zem. Na domaci pddé pak souhlasil s omezenim poctu politickych stran
(v kvétnovych volbach 1946 kandidovaly v Ceskych zemich jen Ctyfi
strany, z toho jen strana lidova nebyla levicova) i znarodnénim stézej-
nich primyslovych zavodd. Stejné tak se &esti reziséfi a literati shodli
na tom, ze film bude tfeba znarodnit, aby nebyl poplatny v prvni radé
hledisku komercéniho Uspéchu, nybrz umélecké kvality.

Hned prvni znarodniovaci dekret prezidenta (¢. 50 z 11. srpna 1945) se
tak tykal zestatné&ni filmového primyslu. Osmnéct soukromych studii
zabyvajicich se do té doby natddenim kratkych filmd znarodfoval Jifi



Lehovec. Jeho ambici bylo, aby se vyroba veskerych dokumentarnich
filmQ sousttedila do jednoho podniku, ktery bude rozhodovat o drama-
turgii i vyrobé.

Nasledné vznikly organizace Kratky film (byly do néj postupné zaclenény
také zlinské ateliéry i brnénské studio) a Cs. zpravodajsky film (produ-
koval periodické filmové reportaze). Po triletém Séfovani Kratkému filmu
Lehovec z podniku roz€arované odchazi na Barrandov, kde nataci neu-
spésny hrany debut Priznani (1951) a pozdéji i Mykoin PH 510 (1963),
ktery se rovnéz nesetkal s vétSim ohlasem. Film je ale zajimavy tim, ze
se jedna o jakysi popularné védecky hrany snimek, ktery se na bazi
skuteéného prib&hu snaZi rekonstruovat svébytnou cestu ¢eskych védcl
a jejich pokusl k vlastnimu objevu vyroby penicilinu jesté pred koncem
valky. V &ernobilém snimku zaujmou mikroskopické zabéry rtznych
plisni otacejicich se kolem svého pomysiného stredu.

Obrazek 70: Herec Vlastimil Hasek v roli védce ve filmu Mykoin
PH 510

V dokumentarni tvorbé dosahl Uspéchu svym Pribéhem staré reky
(1956) o stavbé Slapské prehrady, ktery je rovnéz prvnim snimkem z
pravé zivé skutecnosti. Film, v némz se prolind minulost se soucasnosti
postupné li¢i pribéh zaniku meandrl &téchovického, vodaky oblibeného,
useku Vltavy, vysvétluje technické zaleZitosti vystavby dila (pfipodob-
nuje je k dobé kamenné, kdy se razi tunel do skaly; dobé zelezné, kdyz
montéri postavi potrubi; a dobé betonové, kdy dojde k zaliti betonem),
ale vS§ima si i zdanlivé nepodstatné situace pri naplfiovani prehrady, totiz
momentu, kdy Prahou poprvé v historii neprotéka Vitava. Dramatickym
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vrcholem filmu je mohutna povoden, pri které mohl clovék jen trpné
Cekat, jestli jesté nedokoncené vodni dilo obstoji pred zivlem prirody
(komentar dopliiuje obraz plny tryskajici vodni masy slovy: ,Bylo to
hrozivé, bylo to nesmirné nebezpecné, ale bylo to taky krasné."). Para-
doxni je, ze povoden byla z filmu natocena jako prvni jiz v roce 1954 a
teprve dramaticky néboj, ktery vychdzel z t&chto nékolika malo zabé&rQ,
otevrel rezisérovi na Barrandové cestu k natoceni celého filmu.

Pozoruhodné byly i filmy, které vybocuji z jeho jinak tematicky a ideové
konzistentni tvorby. Jsou jimi portrétni dokumenty o ¢eskych malifich:
Ludvik Kuba (1951), Barevny svét Otakara Nejedlého (1954) a Jifi Trnka
(1967).

=vrs

Obrazek 71: V desetiminutovém filmu Jifi Trnka (1967) pro-
mlouva pouze hudba a obraz. Sledujeme, s jakou lehkosti doka-
zal mistr naseho animovaného filmu z moduritu vytvorit hlavu
loutky a vepsat do ni i jeji charakter.

Zavérem zde pripomenme film Zlaty sen (1958), vzacny a poeticky do-
kument o korunovaénich klenotech &eskych kralQ, ktery je zajimavy i z
hlediska pripravy pred natadlenim. Dochovaly se nam k tomu autorovy
poznamky.

K hlavnimu omezeni pfi nataceni patfil zvoleny Sirokouhly cinemasko-
picky format. S originalni predsadkovou cockou totiz nebylo mozné pri-
blizit se ke koruné blize nez na dva metry, coz nedovolovalo zachytit
7adané detaily drahokam@. ReSeni Gdajné neposkytl ani francouzsky
konstruktér Sirokouhlého systému, ktery byl shodou okolnosti v Praze
také pritomen. Jiny specialni objektiv, ktery byl v Praze zkonstruovany



zvlast pro loutkovy film, sice dovolil pfiblizeni aZz na 70 centimetrd, byl
ale zase malo svételny, takZze se rovnéz nedal pouzit. Redeni nasdel az
vynalézavy kameraman Svatopluk Maly, ktery neortodoxni kombinaci
obycejnych predsadkovych ¢ocek dosahl priblizeni az na 5cm. Cocky pfi-
tom neubiraly ani na svételnosti, ani na ostrosti ¢i barevnosti. Podle Le-
hovce byl timto vyresen problém, na ktery predtim nevyzral nikdo na
svété, a sice docilit makroskopické zvétSeni na Sirokém platné.

Komentarova slova Vaclava Vosky o koruné: ,Nyni ji mame pred sebou
ve svétle a zvétsSeni, v jakém ji nevidél nikdo na svété, ani jeji tvirci,"
tak nejsou vibec nadnesend. Lehovec filmem dosahl standardu védec-
kych filmQ, kdy pomoci média objevuje dosud nezjist&né. Védci a bada-
telé mohli poprvé zkoumat vSechny dopud neznamé podrobnosti: vrtani
a falza kamend, skryté napisy, strukturu romanské kameje na vrcholo-
vém krizku, reliéfy na jablku, barevné emaily na rukojeti Zezla.

Jifi Lehovec jako tvirce vytahl ¢esky dokumentarni film z jeho provinéni
neumélosti, svétovym se stal svoji touhou hledat neustale nové vyra-
zové prostiedky. Ceskou dokumentarni $kolu dotvofil schopnosti todit
snimky, které skloubi fakticnost a poeti¢nost v jedno, filmy, které mohou
byt didaktické a umélecké zaroven.
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3.8 ZLATA ERA VEDECKO-POPULARNIHO FILMU

Prelom 50. a 60. let znamenal v Ceské kulture zlom a vznik zazraku,
kterému v kinematografii fikame Ceska nova vina. Zrod fenoménu, bé-
hem néhoz se ¢eské filmy vyznamné podileli na podobé filmového jazyka
a vyhravaly svétové festivaly, ma nékolik pric¢in a formujicich udalosti, z
nichZ nékteré mohly zpolatku plsobit spi§e destruktivné. V odbornych
publikacich byva c¢asto zminovan uUspéch ceskoslovenského pavilonu v
Bruselu v roce 1958 jako jakysi spoustéc nové éry, rezisér Hynek Bocan
véak na LFS (Uherské Hradité 2019) zminil i jinou skute¢nost, a sice,
Zze v roce 1959 se konal 1. deskoslovensky filmovy festival v Banské
Bystrici, na kterém byly kritice podrobeny filmy predchozi generace fil-
movych klasik(, jakymi byly Z&fijové noci (1956) Vojté&cha Jasného,
Skola otcd (1957) Ladislava Helgeho, TFi pfdni (1958) Elmara Klose a
Jana Kadara ci noirovsky ladény Zde jsou Ivi (1958) Vaclava Krsky. Po-
sledni dva byly dokonce pro svou otevienou kritiku rezimu a jeho pred-
stavitelG stazeny z distribuce a putovaly do trezoru.

. Ti reziséfi pak méli utrum a hledali se novi, mladi," popsal cestu k filmu
generace Formana, Menzela ¢i Némce Hynek Bocan s tim, ze k formovani
jejich stylu pomohlo i to, ze ,jsme tehdy vsichni méli spolecného nepri-
tele®.

Svou zlatou éru zaziva v té dobé i popularné védecky film. Ve strukture
Kratkého filmu méli filmari své vlastni studio, v némz zavrsSovali tvorbu
nestofi zanru Bohumil Vosahlik, A. F. Sulc, Miro Bernat a formovala se
mladSi generace predstavovana Vladimirem Kabelikem a Kurtem
Goldbergrem.



3.8.1 CESKA NOVA VLNA

Miro Bernat

Fotograf, redaktor, malif, zpévak, herec Miro Bernat (1910- 1997), se k
rezii populdrné védeckych film{ dostal tak trochu omylem. Do Kratkého
filmu se nechal zldkat svym hereckym kolegou Jifim Hlinomazem (z
filmu Mravnost nade vse, 1937) s tim, ze v ném budou todit grotesky.
Kdyz pak k tomuto zaméru ve studio nedoslo a v roce 1948 se zalozilo
Studio populdrné védeckych a nauénych filmQ, Bernat uz v ném zdstal a
ucil se od piky, nejdrive jako asistent kamery.

Jako rezisér zacinal na zacatku 50. let, tedy v dobé pro ¢esky dokumen-
tarni film ne zrovna priznivé. I v Kratkém filmu totiz platilo, ze staci chrlit
filmy, finCet hesly, dovolavat se marxismu a formalismus povazovat za
dekadentni burzoazni prezitek. V této atmosfére kolektivniho nadseni a
honbou za splnéni planu bylo podle Antonina Navratila téZké prosadit se
jako osobity autor. Bernat to dokazal. Z pocatku své kariéry se vénoval
prevazné instruktdznim filmim se zemé&délskou tematickou, pozvolna
prechazi k vice esejistické popularné védecké tvorbé a nevyhyba se ani
dokumentarnim portrétim osobnosti.

Styl, jenz se na prvni pohled vyznacuje jakousi samoziejmosti, prostou
sdélnosti, a to at uz vypravi o véelach, zajicich, koroptvich, nebo o skla-
fich, malifich a socharich Myslbekovi (A knize kopi potézkal, 1969),
Stursovi (V téch nejkrésnéjsich dnech, 1973), Bilkovi (Jak mi dfeva po-
vidala, 1973), A. Rodinovi (Rodin, 1980); literatech — Bezrucovi (Ja, Petr
Bezrué&, 1966), Frafu Srdmkovi (At znim, 1989) nebo védcich a vyna-
lezcich - Kepplerovi (Harmonie svéta, harmonie mundi, 1971), J. E. Pur-
kyné (J. E. Purkyné, 1986), K. V. Klic¢ovi (Karel Kli¢ - vynalezce hlubo-
tisku, 1957).

Bernat si zahy osvojil styl, kdy se ve filmu drzel jednoho problému a tato
jeho striktni monotemati¢nost mu umoznovala objevovat hlubsi souvis-
losti. Vyb&r témat se mlzZe zdat fadni, Bernatovi vak neslo o instruktaz
filmem, vzdy hledal vztah latky k ¢lovéku a naopak.

NejvétsSi obzalobou nacismu tak podle Bernata nejsou tradi¢ni zabéry
bagrd shrnujicich mrtvoly koncentraéniho tabora, ale naivni kresby a
basné& déti terezinského ghetta, na kterych rezisér vystavél svij nejslav-
néjsSi dokument Motyli zde neziji (1958). Divak sleduje détské obrazky a
vnima za nimi tragicky osud jejich autor(. Tento &trnactiminutovy fil-
movy esej origindlnim zplsobem pfiblizuje emoéni svét malych hrdind
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ghetta a poutavym zptsobem li¢i jejich neuvédomélou touhu po svobodé&
uprostred svéta krutého nasili. Snimek ziskal v roce 1959 Zlatou palmu
na MFF v Cannes v sekci kratkych filmQ.

Obrazek 72: Miro Bernat

Bernat nejdrive zacinal Cisté instruktaznimi filmy vétsSinou se zemédél-
sko-lesnickou tématikou, jejichz obsah je plné dan jiz svym nazvem,
jako byly Organizace stavenisté (1950), KGrovec (1951) nebo Velkochov
dribeZe (1952). Jiz ale ve snimku V&ely a kvéty z téhoz roku miZeme
spatfovat pocatky jeho filmarského rukopisu, kdy jednoduchy dramati-
zacni princip spociva v tom, ze klade otazky a postupné k nim nabizi
odpovédi, ¢imz provokuje divakovo mysleni a vyvolava jeho zajem.

Jisty ptrechod od t&chto zakazkovych filml, kdy rezisér pini roli spise
jakéhosi prekladatele ciziho scénare do filmové redi, je film Kachni farmy
(1954), ktery uz pracuje i pro tu dobu netradi¢né s pdvodnimi ruchy jako
s dramatickymi prvky filmu. Bernat se zde poprvé snazi odbornou latku
osobité ztvarnit reci filmu. Vidime napriklad mala kachnatka a zaslech-
neme zvuk pistalky, teprve pozdé&ji vidime i chovatelku, kterd piska, a z
komentare se dozvime, Ze tak svolava kachny ke krmeni.

VSechny tyto filmy jsou ale v komentafi preplnéné informacemi, takze
se mnohdy divak ztraci a zmatené pfemysli nad hlavnim sdélenim. Od-
borni poradci, pfidéleni na kazdy takovy film, mnohdy pUsobili jako jeho
Lhrobari“. Teoretik Antonin Navratil v této souvislosti vzpomina pfihodu,
ktera se stala pri nataceni Koroptviho kraje (1954), kdy honci vyplasili
lisku, za kterou se zahy na to pustil lovecky pes. LiSka se ale nahle oto-
Cila a oba vystradeni predatofi zlstali stat najeZzené vrnic na sebe, aby
si zahy Sli kazdy po svém. Bernat tuto unikatni scénu pohotové natocil,
ale do filmu se pfesto nedostala. Podle odbornych poradcd nebyla pro



chovani loveckého psa typicka. Inu zvirata, jak se lidé domnivali, se v
tomto pripadé nezachovala podle teorie, a rezisérovo slovo pritom ne-
rozhodovalo.

prozamnee _[1]

Miro Bernat vypravi o prihodach

z nataéeni ptirody a zplsobech, jakym se podafilo n&které zvitata na-
tocit, napriklad jak , premluvili* lumcika ke kladeni vajicek. (Vavra, V.:
Filmarska alchymie In: Svét prace, 28. 10. 1954)

Bernatovym vrcholnym dilem tohoto obdobi jsou Zajeéi hony (1960), v
némZ prokazal svou jedine¢nou tviréi originalitu co do zptsobu nakla-
dani s filmovou formou a jejimi prostredky.

Origindlni je nejen zplsob s jakym pfistoupil k hlavnim hrdinim filmu,
tedy zajicim, zaujme i hudba a jedineény zplsob uchopeni komentare.
Bernat nepojednava o zajicich jako o zivodiSném druhu, vybral si jed-
noho konkrétniho hrdinu, o kterém vypravi, takze divak se ztotozni s
jeho osudem, oblibi si ho a fandi mu.

Zatimco u jinych filmQ je komentaF vniman jako doplfikovy, vysvétlovaci
element, Bernat angazoval pro tyto ucely dfive nevyuzivaného herce
Stanislava Neumanna s nezaménitelnym, dobracky ubru¢enym hlasem
a dosahl tak zcela ojedinélého Gcinku.

Neumanntv bravurni herecky part byl samostatnou dramatizaéni sloz-
kou filmu. Ukvileny a uknourany ton hlasu a familierni oslovovani hlav-
niho hrdiny: ,zaji¢ku, uddcku" Stvané zvéfi ziskadvd sympatie divakd,
ktefi si pak preji, aby myslivci na honu nepochodili. Hercova palciva mo-
dulace i sam zvuk hlasu tak pomaha rozvijet drama.

Nejedna se pritom o jakési Cisté pohadkové pojeti, tedy personifikaci
zivocisného druhu, nebot komentaF akcentuje i odborné poznatky. Véty,
kdy zajic vypravi o sobé a svych zazitcich, se stavaji vzdy spise jakousi
pointou dané sekvence.

Bernatova krasna ¢estina v komentatich jeho filmi dostava podle filmo-
vého teoretika Navratila podobu jakychsi skromnych basni v préze. , Ber-
natovskd véta (je) plnd nardzek, nadpovédi, konkrétnich poukazi, véta
Casto jakoby nedorecena. Komentar prestava byt v jeho rukou pouhym
sdélnym prostredkem, stava se prostredkem lyrizujicim," uvadi Navratil
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a jako priklad cituje zavér Koroptviho kraje (1954), kdy rezisér, ac uz
bylo filmem vse receno, jesté zakoncuje ne prilis sdélnou, za to vsak
naladovou vétou: ,Je Cerven. Rozkvetl sipek a senem voni koroptvi kraj."

Zajimavé je i srovnani Bernatova pfristupu k filmovani prirody s tim, je-
hoz zaklady polozil Vaclav J. Stanék. Profesor Navratil si vSima, ze za-
timco ,Stanék trpélivé ceka, az mu priroda sama predestre dramaticky
obraz svého zivota, Bernat potrebuje prirodu vyprovokovat, aby pro jeho
film zakonitost dramatu svého zivota dokazala."

Navratil, A.: Materialy k déjinam
dokumentarniho filmu II. Miro Bernat. SPN Praha, 1965

Bohumil Vosahlik

Absolvent obchodni Skoly Bohumil Vosahlik (1908-1964) se k popularné
védeckému filmu dostal pres reklamu. Jako zruény kutil si za pomoci
svého otce - strojare dokonce sestrojil funkéni kameru, se kterou natacel
prvni propagacni filmy. Remeslo se tak naudil u reklamni firmy Piras
Thalia, pro kterou natocil naptiklad spot Saty délaji ¢lovéka (1935). Po
valce patii Vodahlik k zakladateldm Kratkého filmu, kde se stdvd kme-
novym rezisérem.

Obrazek 73: Déti jezte brambory, obsahuji vitaminy, nabada ko-
mentar filmu Brambor, kral kuchyné.



Originalni autor, ktery si mezi kolegy vyslouzil prezdivku ,koumal®,
dokazal zpoetizovat i tak védecko-technické stroje Ci jevy, jakymi jsou
polarograf (Polarograf, 1958), chladirensky viz (Pod bodem mrazu,
1958), elektroluminiscenci (Svétlo budoucnosti, 1959) ¢i princip ¢erno-
bilého a barevného obrazu (Vysilani obrazu, 1964).

Nameéty nejcastéji ztvarnoval formou jednoduchého pribéhu, jehoz za-
pletka mu umoZnila rozkryt nejrlizn&jsi védecké aspekty problému.

Takovy je i jeho prvni popularné védecky film Smrtici zvuk (1947), ve
kterém je téma boje proti hluku nazirano v socialnich, ekonomickych i
medicinskych souvislostech. Na hrany pribéh neurotického muze je zde
navléknuta problematika G&inkd ultrakratkych zvukovych vin pfi fyzikal-
nich a chemickych procesech. Namét sice jesté pochazi od Jifiho Le-
hovce, scénar si uz ale psal Vosahlik sam.

Expozici a prvni ¢ast film filmu tvofi pfedstaveni véech moZnych hlukd,
které doma, na ulici a v praci na ¢lovéka ,utoci".

Sledujeme obyvatele jednoho ¢inzovniho domu, ktery chce spat, ale ne-
mU0ze, protoze ze véech stran pokoje jej néco rusi: tu projizdéjici viak,
tikajici budik, kricici dité, mleti kavy, stékot psa, vytahova Sachta v
domé. Muz vstane, otevre okno, ale je to jesté horsSi: na ulici rachoti
popelaFi, troubici viz, motorka, uhlifi, mlékatfi, pfijizd&jici tramvaj. Muz
odchazi do zaméstnani, kde situace jesté vygraduje, v redakéni kancelari
rinci telefony, klepou psaci a tiskarské stroje. Hluk a nervové vypéti
hlavniho hrdiny roste. Ze vSeho toho ramusu uz utika i zatoulana kocka
a redaktor se konecné pri korekture textu hrouti. Komentar konstatuje:
»Tenhle ¢lovék uz nemdze pracovat, jeho nervy jsou uplné vy&erpany.™

V prostredni ¢asti filmu se presouvame do laboratore, kde se dovidame
néco o védecké podstaté zvuku. Komentar prozradi, ze ,,zvuk je v pod-
staté jen vinéni vzduchu, zvukové viny narazeji na vnitfni sluchové
ustroji a kdyz podrazdi sluchovy nerv, slysime.“ Seznamujeme se s pfi-
stroji: oscilografem, na kterém muZeme zvuk vidét; hlukomé&rem, ktery
mé&Fi intenzitu zvuku. Filmové prolnuti obrazu ruci¢ky hlukoméru do riz-
nych prostredi (feka, byt, ulice, stavba, letoun) pak ukazuje stupnujici
se hlu¢nost.

Zhmotnéni zvuku pak také pozorujeme efektnim pokusem, kdy zvukové
viny urcité frekvence rozechvéji stény sklenice, ktera nasledné praska.
A slySime pouceny komentar: ,S nasim sluchovym organem by se mohlo
stat totéz, co s touto sklenickou. (...) drobné organismy mohou byt jeho
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vlivem omraceny nebo dokonce usmrceny." A divakovi jsou trochu mor-
bidné predvedeny rybicky plavajici ve zkumavce brichem nahoru.

Aby k fatalnimu konci nedoslo, patri zavérecna Cast 1écbé v jakési po-
kusné nemocnici, kde je nas redaktor ve zvukové izolaci, coz je ilustro-
vano tak, ze pacient neslysi ani kroky prichazejici sestricky. Nasleduje
pouceni v boj proti hluku: instalujme ucinéjsi izolac¢ni stény, pouzivejme
méné hlu¢né zvonky, vozidla, stroje. Autor ale sdm poctivé priznava, ze
tyto jeho navrhy jsou do velké miry utopistické a tak konstatuje, ze ,to
byla hezkad pohadka" a pridava filmovy gag, kdy v zavérecné sekvenci
|ékar odchazi z pacientovy mistnosti a ve dvefich se srazi s laborantem
nesoucim misky, které se s ramusem roztristi o zem, a pacient si ve

vrcholu zoufalstvi zacpava usi polstari.

"‘q; .
Obrazek 74: Vystresovan hrdina filmu Smrtici zvuk se ne-
prijemného hluku neumi zbavit ani ve zvukotésném ne-
mocnic¢nim pokoji.

Vosahlik filmem potvrdil svou tviréi vynalezavost i schopnost vylozit za-
vaznou problematiku vtipné s tim, ze dilo neztrati na dramatické hod-
noté.

Znalec Ceského dokumentarniho filmu Antonin Navratil vidél Vosahlika
jako tvlrce, ktery si pro sebe osvojil polohu bodrého lidového vypra-
véce, ktery se ani pri vykladu nejvaznéjsich a nejkomplikovanéjsich pro-
blémd nebdl humoru, nadsazky, metafory & dokonce gagu, jak o tom
svédci pravé zaveér filmu Smrtici zvuk. Prestoze si z oboru védy a tech-
niky vybiral latky nejnaro&néjsi, jeho filmy neplsobi pfemoudiele. Jsou



strizlivé, vécné, nabité fakty a pritom poetické, vypravéné jako by bliz-
kym pritelem srozumitelnou, klidnou avsak velmi kultivovanou reci.

Vosahlik se nebdl zfilmovani i slozitych védeckych problematik, a to at
uz co do vykladu ¢i abstraktnosti zkoumani. Dokazal je pritom vysvétlit
masam a pritom se nedopustit zvulgarizovani problematiky. Takovy byl
i jeho ocerfiovany snimek Znovuzrozeni (1950), ve kterém i za pomoci
hranych scén, které ovéem trochu paradoxné nepUsobi pFili§ kompaktné
ani presvedciveé, vysvétlil laickému publiku problematiku krevniho RH
faktoru. Dramaticky pUsobi predevsim zdvéreénd scéna tranflze krve
novorozence, ve které se Vosahlikovi podarilo zivé priblizit napéti situace
mezi zivotem a smrti malého pacienta.

Slozitéjsi abstraktni pojmy jako vinova a casticova povaha svétla pak
srozumitelné vysvétluji filmy Co vime o svétle (1955) a Pohyb a cas
(1959), v némZ se Vosahlik snaZi laikim zpfistupnit principy teorie rela-
tivity.

Na kostru hraného pribéhu vyvoje vztahu dvou lidi - slecny Tildy a pana
Nyklicka -, ktefi si smlouvaji rande, chodi spolu, louci se, navléka Vosa-
hlik body problematiky Einsteinovy teorie, jako je dilatace ¢asu i kon-
trakce délky. Neopomene pritom ani vtipny historicky exkurs se Staro-
méstskym orlojem a pripomenutim, Ze pred Einsteinem pojimali lidé cas
jako cosi neménného, jako vodu v rece protékajici mezi mostnimi pilifi.
Tu skutecné i vidime, kdyz pan Nyklicek ¢eka na rande se slecnou Tildou,
ktera ma zpozdéni. Vosahlik tim i vtipné navodi téma plynuti ¢asu, kdy
divka zabavena ditétem v kocarku na ¢as zapomene, Cekajicimu zase
¢as ubihd pomalu. Pak uz se film presouva do védectéjsi roviny, kdy se
i za pomoci kamerovych a animovanych trikd, jakymi jsou napfiklad dlet
vlakové soupravy do vesmiru, beztizny stav pana Nyklicka, optické zkra-
covani a prodluzovani automobilu (docilil jej pouzitim anamorfotické
predsadky k objektivu), divakovi dostava vysvétleni podstaty rozdilného
vnimani ¢asu Ci délky.

Sam Vosahlik k humorné nadsazce svych filmu dodava: ,Divak se prece
nejde do kina ucit. Jde se tam bavit. S tim musime pocitat...Musime
divakovi ukazovat Zivot zajimavé - ukazovat o Zivoté vic a zajimavéji,
neZ sam mdze vidét na viastni o&i.,"

PFi kritickém pohledu Vogahlikiv film jist& neosvétluje podstatu Einstei-
novych rovnic, ve svém nutném zjednoduseni z teorie vykrajuje spiSe ty
nejvice ptekvapujici zavéry, u naroénéjsich divakd vdak vzbuzuje touhu
zajimat se o revolu¢ni fyzikalni teorie dal, tfeba v odborné literature.
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Vosahlik filmem predbéhl dobu, vzdyt jedna z nejuspésnéjsich populari-
zacnich knih o kvantové fyzice Pan Tompkins v Fisi div pfedniho ame-
rického astrofyzika George Gamowa vychazi v USA az v roce 1965.

PRO ZAJEMCE

Polozapomenuty dramaturg Studia populdrné védeckych filmd Josef
Pliva (1903-?) vystudoval prirodovédu, a proto se jako rezisér zaméril
na instrukéni filmy, ve kterych mohl uplatnit svou odbornost, predevsim
v oblastech chemie a fyziky. Tocil vyrobni postupy (Zpracovani kaucuku,
1951), objasnoval vynalezy (Radialni vrtacka, 1951; Parni lokomotiva,
1955) a nové technologie v primyslu (Polovodi¢e nastupuji, 1958). Nej-
vice mezinarodné ocenovany je jeho snimek Kapky a bubliny (1958),
jenz zaujme napaditou kamerou vysoké estetické hodnoty. V poetickych
makrozabérech nejde ani tak o vyklad fyzikalni ¢ chemické podstaty
jevl souvisejicich s tvorbou kapek, ale autor zde pfedstavuje skrytou
barevnou krasu dokonalych tvarQ ,tancicich® bublin.

Obrazek 75: Sekvence tancich kouli z filmu Kapky a bubliny,
ktery natocil Josef Pliva.




Kratkou ukazku filmu Kapky a
bubliny je mozné zhlédnout na odkazu NFA  https://vi-
meo.com/130111820

144



KURT GOLDBERGER

Kurt Goldberger (1919-2004) patril spolu s Bohumilem Vosahlikem a
Miro Bernatem k nejvyznamné&jsim tvircim populadrné-védeckého filmu
50. a 60. let.

Obrazek 76: Kurt Goldberger

Zacatkem Sedesatych let se filmari stale vice odklanéli od didaktického
stylu a popisné vykladovosti k realitdm Zivota a skutecnosti. Ve svéto-
vém dokumentu vrcholilo hnuti cinema-verité (kino-pravda), které
chtélo ,pristihnout Zivot pri Cinu“. Rozvoj snimaci techniky a prichod leh-
kych ru¢nich kontaktnich kamer dovoloval natacet primo na ulici, repor-
tdznim zplsobem, autentickym zplsobem, synchronem, tady a ted.
~Rekonstruovany a dramaticky, podle kanond koncipovany dokumen-
tarni pribéh vyhlizel groteskné vedle autentického obrazu Zivota, vrze-
ného na platno s nepredstiranosti az brutalni,® napsal teoretik Navratil s
tim, Ze Kurt Goldberger patfil pravé k t&m tvlirciim, ktery dokazali najit
zdravou rovnovahu mezi studenym premoudrelym akademickym trak-
tadtem a tvaréim filmem.

Podle Goldbergera existuji pro vznik Uspésného popularné védeckého
filmu dva stézejni pozadavky: ,...poutava a dramaticka forma a jasny,
logicky a inteligentni vyklad latky. Nastésti nejsou tyto dva poZzadavky
protichidné - naopak, prvni obvykle organicky vyplyne z druhého.



Kazda védecka tématika skryva v sobé drama, romantiku, a jisté se né-
jak dotkne - i kdyz treba ne bezprostredné - Zivota kazdého divaka.“

Goldberger zprvu natadi filmy o elektrifikaci zeleznic Bez pary vpred
(1959) C&i Na spravném kursu (1960) o radiolokac¢nim navadéni trysko-
vych letadel.

Senzaci ale vyvola az Ctyricetiminutovym snimkem Pred startem do ves-
miru (1960), ktery rok pred Gagarinovym prvnim letem popisuje nejen
zakulisi vesmirného programu, ale dokonce i vyzvy, kterym bude muset
Clovék celit, bude-li chtit zkoumat vzdalenéjsi vesmir a bude muset v
kosmické lodi travit vice dni & tydnl. Goldberger timto filmem vytvofil
vlastné jakési dokumentarni scifi. Musime mit na paméti, ze vesmirny
program obou velmoci byl tajny a jeho detaily se nezverejiiovaly.
Goldberger ve filmu ukazuje jakési vesmirné stredisko, jehoz soucasti je
i centrifuga, ve které védci zkoumaji ucinky pretizeni. Z filmu pritom
neni na prvni pohled patrné, Ze se jedna o model.

K ilustraci nékterych jeva ¢&i historickych skute&nosti, jakymi byly vypus-
téni prvnich raket a druzic, Goldberger pouziva animace. Kreslené triky
mu zdatné vytvari vytvarnik Vladimir Barta.

V uvodu filmu se Goldberger vénuje tlaku vzduchu a jeho Ucinku na lid-
ské télo. Do problematiky nas dostava hranou pasazi v letadle, kdy pa-
sazéfi nékdy pocituji nepfijemné tlaky v usich. Pak se dostavame do
podtlakové komory, kde védci simuluji podminky fidkého vzduchu ve
vyéi 7500 m.

Sledujeme, jak pokozka zkusebniho pilota dostava namodraly odstin a
jak jiz v sedmé minuté pokusu neni schopny reSit matematické zadani a
nastava kolaps. Zatimco pilotovi se dostava k zachrané rychle kyslik,
divakovi komentarem vysvétleni, co pri poklesu tlaku probiha v lidském
téle: ,...tak, jak se rozpinaji plyny v baldnku, tak se rozpinaji i plyny ve
strevech a Clovék trpi prudkymi bolestmi." Sledujeme, jak se zkouseny
krouti a drzi za bricho, pasaz konci konstatovanim, ze v ,, 19 tisicich me-
trech se bod varu sniZuje aZz na 37 stuprid, teplotu lidského téla“, a ze
tudiz pobyt v takové vysce je mozny jen ve skafandrech.
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Obrazek 77: Model centrifugy v Goldbergerové filmu Pred star-



tem do vesmiru.

V zavérecné pasazi o zkousce ¢trnactidenni samoty kosmonauta pak re-
priklad predstavuji kabaretni tanecnice a jejich dovadivy tanec. Nakonec
je pokus Uspésny a pilot v ném obstoji, z modulu vychazi jen s ponékud
delSimi vousy. Goldberger v komentari konstatuje, ze film je poctou véd-
clm, ktefi vybavili prvni lidi na cestu na ob&znou drahu.

pozamnee _ [1]

Cely film Pred startem do ves-
miru je mozné shlédnout zde:

https://www.youtube.com/watch?v=p DYLYnaz2Q

Na YouTube je moZné vidét i daldi Goldbergriv film - Déti bez ldsky:

https://www.youtube.com/watch?v=ZizEBWtj zU
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krouzicimu v centrifuze. Scéna z filmu Pred startem do vesmiru.

Podle nékterych filmovych teoretikl film Pfed startem do vesmiru ve
svété vyvolal ohlas i proto, Ze vzbudil domnénky, Ze Ceskoslovensko ma
svQj vlastni kosmicky program. Vétgina situaci, pokusd i pfistrojd pFfitom
byla inscenovana, resp. vyrabéna jen pro ucely filmu, protoze v Cesko-
slovensku nic takového neexistovalo. Podle Antonina Navratila byly ale
pokusy v centrifuze a kosmickém modulu filmovou nutnosti, jez si po-
pularné-védecky film zada. Pouziti inscenacniho postupu je opravnéng,
kdyZz potrebna realita ve skute¢ném svété neni k dispozici a neni pro ni
precedens, ale ktery pfitom je vychodiskem uréitych zavérQ. Dobrou
ukazkou takové incsenace jsou pravé scény z tohoto filmu, ktery , mo-
deloval - a jak se pozdéji ukazalo, velmi presné — nékteré situace kos-
monautiky jesté predtim, nez Gagarin uskutecnil prvni historickou cestu
do vesmiru. “Goldbergerovi Slo v jeho tvorbé o to, aby se divak poucil,
aniz by mél pocit, Ze je poucovan, a jesté pri tom zazil napéti a radost z
nabyti novych poznatkd. Film je drama. A Goldberger takové drama vi-
dél pravé v pokroku ve védé, ktery vnimal jako neunavny zapas clovéka
s jeho prostredim o lepsi Zivot. Cesta k divakovi je tedy v dramatizaci.
Napred spojit jeho osud s problematikou filmu. Pak mu ukazat boj védci
0 nové poznatky, ukazovat perspektivy, které se tim otviraji pro lidskou
spole¢nost, ale dramatickym zplsobem ukazovat také prekazZky a po-
tize, které musime prekonat na cesté k cili."

Drama na zivot a na smrt se pred Goldbergrem otevielo nejvice ve fil-
mech s |ékaFskou problematikou. At uz to byly jeho prvni filmy Operace
srdce 1., II. (1955), Resekce plic I.-IV. (1956) nebo Zpomaleny Zivot
(1962). Nazev tohoto dvacetiminutového snimku je pfiznacny: Ize jej
vnimat jako pojmenovani snahy védct zpomalit odumirdni organismu
jeho podchlazenim, nebo také jako obraz Zivota Clovéka, jenz se narodi
se srde¢ni vadou, rychleji se zadychava a je pomalejsi. Obé problema-
tiky film nastoluje. Snimek je ale unikatni v néc¢em jiném: diky nové
metodé snimani (kamera byla zavésena specialnim ramenem nad ope-
raénim stolem) je to prvni film, ktery nabizi divdkdim pohled, jaky se pfi
praci dostdva jen chirurgovi samotnému. A jako vibec prvni u nas tak
vétSinovému divakovi ukazuje detailné operaci srdce.
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W .
Obrazek 79: Operace ve filmu Zpomaleny Zivot, ve kterém se di-

vaci museji vyrovnat i s pohledem na detail otevreného krvace-
jiciho srdce.

Na pohled otevieného krvacejiciho srdce rezisér divaka od zacatku pri-
pravuje. Jde na to doslova od lesa: v Uvodni sekvenci sledujeme zasné-
7eny les i s jeleny na palouc¢ku. Komentar Raduze Cindery konstatuje:
,Celd pfiroda znehybnéla zimou...tady se kdosi prizpGsobil, kfecek spi
zimnim spankem." Téma podchlazeni organismu a jeho praktického vy-
uZiti v chirurgii nemuize byt I1épe navozeno. Kfelek se ze své lesni nory
dostava do laboratorni chladici komory. ,Dal by se zpomalit zivot ¢lo-
véka? (...) Srdicko krecka bije pFi trech stupnich, lidské srdce se zastavi
pri dvaceti stupnich chladem.™

.Cela expozice viastné divaka pfipravovala na sok, ktery v laikovi vyvo-
lava pohled na operaci,™ uvadi teoretik Navratil s tim, Ze Goldbergerovi
se podarilo divaka ziskat i tim, Ze jej zapojil do pribéhu holcicky, ktera
se narodila s tézkou srdecni vadou a v nemocnici se pfipravuje na ope-
raci. Tu pak divak sleduje spolu s jeji maminkou, ktera originalné operaci
komentuje, kdyZ vytvaii dialog s operatérem. Lékaf ji (a divakim) vy-
svétluje, jak bude operace probihat (nejdrive jesté teoreticky popisem
na obrazku), a pak uz ,nazivo" pfi operaci, komentuje, jak probiha na-
pojeni srdce na mimotélni obéh, fez skalpelem do srdecni komory, Siti.
Pro vétsi akcénost sekvence nechybéji ani synchrony z operacniho salu,

kdy se chirurg pta anesteziologa: ,Jak dlouho uz pracujeme tedka?" a
udava pokyny: ,Pozor, pfipravit defibrilator

Film byl kladné prijat i proto, Ze se reziséru podafrilo dosahnout emocni
Ucasti divaka na osudu ditéte a jeho matky.



Obrazek 80: Ve filmu Zpomaleny Zivot Goldberger ukazuje
zblizka operaci srdce jakoby pohledem chirurga.

Poslednim Goldbergerovym filmem, ktery v 60. letech vyvolal velkou
spolecenskou odezvu jsou Déti bez lasky (1963). Na snimek je mozné
nahliZzet jako na spole¢enskou sondu do reality vydobytkd socialistického
Zivota 50. let, kdy kolektivni vychova byla soucasti statni ideologie: ro-
dina se stava prezitkem, z legislativy je vymazana péstounska péce, pfri-
byvd détskych domovd, &kolek, jesli s dennim i tydennim provozem.
Vice nez ochotna role statu prebirat odpovédnost za obcany od jejich
narozeni, aby maminky mohly dfive do prace, ma za nasledek prepra-
cované zeny a odcizené déti v kojeneckych Ustavech. Stejné tak jsou ale
Déti bez lasky popularné védeckym pokusem o pfriblizeni mladého véd-
niho oboru - détské psychologie, jez se nam zde predstavuje v osobé
terapeuta Zdenka Matéjicka, u néhoz v poradné se objevuji mladistvi
delikventi a on divaky seznamuje s pojmem depriva¢ni syndrom. Film
ma promyslenou strukturu: v psychologické poradné zacinad zabéry de-
taild détskych rukou, nohou ¢&i o&i. Komentai hlasem zdravotni sestry
divaka zdhy seznamuje s diagnostikou pacientd, zni to spiSe ale jako
soudni obzaloba.

Détsti pacienti se zahy sami doktoru Matéjickovi zpovidaji a pred diva-
kem rostou jedine¢né pfibéhy, diky nimz po jejich desifrovani zjistuje,
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Ze vina nelezi na téchto détech, ale na jejich rodicich, ktefi je odlozili do
Ustavl a nestarali se o né&, takZe citové stradali. Déti jsou ve svych vy-
povédich tak presvédcivé a opravdové, ze si ziskaji sympatie, i kdyz jim
kvlli jejich ochrané& neni mozné natacet obli¢ej a vidime tedy jen kréeni
ramen, & zplsob sezeni na Zidli a jind vymluvnd gesta. Témi jsou i te-
rapeutické obrazky malych pacientl, které maluji po zadani téma Do-
mov. Komentar pak vysvétluje, pro¢ na obrazcich nejsou skoro zadni
lidé, jen zidle, stoly, pripadné televize. Ve snaze po komplexnim ucho-
peni problematiky se rezie dostava na scesti, kdyz se v ordinaci ocita
sdm redaktor a 2ada po psychologovi vysvétleni odbornych pojm0 a ptd
se, zdali dit&, které ,jesté nemd rozum"“, miZe citové stradat. Zde se
film na chvili zbytecné ocitne ve zpravodajském ramci. Snimek nicméné
i tak ve své dobé vyvolal pozdvizeni a po protestech Svazu zen byl i
kratce zakazan. Ve spolecnosti vyvolal diskuzi o postaveni zen a inicioval
prijeti nového zakonu o rodiné. Osmnactitydenni materska dovolena se
prodlouzila az na rok a v nové prijatém zakonu byla rodina zase defino-
vana jako prvni z vychovnych instituci.



3.8.2 NATACENI LEKARSKYCH FILMU

Zajimavy je v této souvislosti i pohled do filmarského zakulisi pripravy
nataceni film& na operaénim séle. Cesti filmafi si postupné vypracovali
vlastni pravidla pro nataceni v takto specifickém prostfedi narocném na
Cistotu. Existovala zasada, Ze rezisér, ale predevSim kameraman se
museji stat soucasti |ékarského tymu. Musi si osvojit potfebné odborné
znalosti a znat prdbé&h operace, aby v piipadé potieby dokazal ménit
zorné pole kamery i misto a pfitom neprekaZel operatérim.

Unikatni pohled do zakulisi nataceni i priprav nabizi ve své publikaci Lé-
karska kinematografie Svatopluk Maly (1923-2018), ktery za svou kari-
éru natodil pres stovku medicinskych filmi. Maly popisuje, Ze techniku
pro nataceni v nemocnicich vzdy Cdistili dezinfekénimi roztoky a nékteré
kabely, stativy Ci svétla méli ve studiu vyhrazeny jen pro praci v Cistém
prostredi, coz bylo i barevné odliSeno.

Byl vyvinut specialni stativ s hydraulickym ramenem, ktery dovoloval
kameru pevné zavésit nad operacni pole a zaroven umoznoval jeji ply-
nuly pohyb jak v horizontalni, tak vertikalni roviné. Kameraman tak
mohl stat prfimo po boku chirurga a ziskal obraz, ktery je vidén primo
o¢ima operatéra. Pro nataceni se uprednostiovaly 16mm kamery, pro-
toze byly lehéi a jejich transfokatory byly vyhodnéjsi, protoze davaly
vétsi rozsah a svételnost (napr. objektiv Angenieux 16mm 12-120mm
se clonou 2,3). PfestoZe operaéni lampa vyda aZ 8000 lux{ a pfi pouziti
Eastmancolor II 100 ASA vychazela clona 5,6-8, bylo tfeba pouzivat pri-
davné svétlo. Chirugové totiz ¢asto svétlo lampy zastinili nebo v hlubsi
télni dutiné jiz bylo svétla malo. Filmari proto zkonstruovali lampu, kte-
rou pomoci kulového kloubu umistili vedle objektivu. Jednalo se vlastné
o maly projektor s vlastnim vzduchovym chlazenim s ménitelnou veli-
kosti kruhového svételného pole.
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Obrazek 81: Stativ s ramenem dovoloval pohodinéjsi praci nad
stolem a pohyb jak v horizontalnim, tak ve vertikalnim sméru.

Spole¢na prace filmaFl a IékarG byla obohacuijici pro obé strany. Umél-
clim pfinesla nové moznosti, inspiraci a pohledy do dfive nepoznaného
svéta, |ékafim filmova technika leccos detailn&ji ptiblizila a osvétlila.
Zkvalitnila vyukovy proces a prispéla i |ékarské védé. NejviditelnéjsSim
zdsahem filmafd do svéta |ékafd je pak samotné jejich oble&eni. LékaF-
ské pradlo totiz ptivodné byvalo bilé, to ale nepfispivalo kvalité obrazu.
Bylo-li totiZz operacni pole v bilém oramovani, okraj obrazu byl prezareny
a stfed - podstata obrazu - zanikal ve tmé.

Zelena barva potom ve zkouskach zvitézila nad modrou a nejlépe mirnila
velké rusivé svételné kontrasty. Barevna rouska potfisnéna krvi pak na
rozdil od bilé podavala esteticky prijatelnéjsi tony hnédé barvy. Tento
pUvodné filmafsky poZzadavek (pradlo pro nataéeni davala zpodatku fil-
mova produkce zelené obarvit na vlastni naklady pravé jen pro Ucely
nataceni) se stal dnes na chirurgickych pracovistich samozrejmosti,
uvadi Svatopluk Maly.

Tento predni ¢esky kameraman mél Siroky umeélecky zabér. Spolupraco-
val nejen s dokumentaristy (J. Siklem, J. Papouskem, K. Goldbergerem,
V. Kabelikem, V. Haplem, F.A.Sulcem, V. Koli¢em, P. Blumenfeldem, M.
Bernatem, R. Cincerou), ale natdcel také polyekrany pro svétové vy-
stavy (Obrazy z Ceskoslovenska I. Pro bruselské EXPO 1958, r. L. To-
man), dokumenty pro expozice a pamatniky (Operace Hrabyné, r. E.
Schorm, 1980), vyukové filmy pro OSN (Africa and Tse-Tse Fly I a II,
1984) experimentoval s animovanym filmem a jeho postupy pixilace,



animaci loutek (Spejbl a Hurvinek, Pribéhy vcelich medvidkd) a vy-
znamné prispél k celkovému vyznéni surrealistickych filmd Jana
Svankmajera, jehoZ se stal dvornim kameramanem (Kostnice, 1970;
Néco z Alenky, 1987; Konec stalinismu v Cechdch, 1990; Jidlo, 1992;
Lekce Faust, 1994).

Maly, S.: V zajeti filmu. Vzpo-
minky kameramana. Narodni filmovy archiv. Praha 2008

Maly, S.: Lékarska kinematografie. SPN. Praha 1989

Viadimir Kabelik

Nejvice filmu s Iékafskou tematikou natocil Svatopluk Maly ve dvojici s
rezisérem Vladimirem Kabelikem, se kterym jej pojilo celozivotni pratel-
stvi. Spole¢né& vytvofili na 85 filmd. Vladimir Kabelik (1924-2000) byl
vyznamny Cesky dokumentarista. Zacinal ve Zliné jako asistent Karla
Zemana (Cesta do pravéku, 1955), k samostatné rezii se dostal skrze
zakazkové a instruktazni filmy (nejprve pro Svit Gottwaldov, pozdéji v
Kratkém filmu Praha).

Jako originalni tvirce se Kabelik vyprofiloval az na Iékatskych filmech,
za néz ve svéteé sklizel radu ocenéni, predevsim na festivalech v Padové
a Boloni. Na AFO Olomouc vyhral ctyrikrat velkou cenu. Jmenujme ale-
spon snimky Rekonstrukcni chirurgie velkych tepen I.-II1. (1964), Elek-
trické pole srdecni (1965), Chirurgické IéCeni ischemické choroby srdecni
I., II. (1973) Ci ¢asosbérné, u nichz byly vidét i vysledky lécby: Trans-
plantace tkani (1966-1971), Transplantace kGze I.-VII. (1966-1971).
Kabelik vyvinul i cetné technické vynalezy, kdyz se mu podafilo natacet
ultrafialové paprsky, nitro ¢lovéka & prinik srdcem.
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Obrazek 82: Kamera Eclair 16mm s pridavhym bodovym sveét-
lem opatfenym vlastnim chladicim zarizenim.



3.9. EXPERIMENTATORI

Sedmdesata léta patri po zlatych Sedesatych v nasi kinematografii k ob-
dobi tviréiho Gtlumu. Obdobi husdkovské normalizace, plné emigrace a
zdkazl znamenala stagnaci i v umélecké sféfe. ,Nikdo vdm oficidlné nic
nerekl, ze byste nemohl tocCit. Jen jste prosté treba Ctyri roky nedostal
zadny novy scénar," popsal situaci na Barrandové zacatku sedmdesa-
tych rezisér Hynek Bocan s tim, ze zakazani reziséri pobyvali doma a
pobirali plat Sestnact set korun mésicné.

Veskera progresivni kultura se presunula do undergroundu. Psaly se sa-
mizdaty, poradaly se bytova divadla a prednasky, koncerty originalnich
kapel se konaly na perifériich pod zaminkou soukromé oslavy. Mnozi
védecti pracovnici se stali Cisti¢i oken ¢i kotelniky. Do Francie emigroval
i spisovatel Milan Kundera, ktery predtim na FAMU ucil svétovou litera-
turu.

,Ja vzpominam na FAMU v té dobé, Zze byla uplné vyprazdnéna, my se-
déli porad ve Slavii, kde se aspon ¢lovék mohl néco dozvédét," popisuje
dobu svych studii na katedre dokumentu rezisérka Olga Sommerova,
ktera absolvovala v roce 1977. ,Bylo to zoufaly, déjiny filmu jesté bylo
to jediné, co tam bylo zabavny. V paméti mi utkvél titul popularné vé-
deckého filmu Prach nas vrah (naucny film z roku 1927 o nebezpeci pro
Clovéka, které je skryto v prachu, reZie: J. Kokeisl)," dodava.

V&tsi pozornost nesméle ziskavaji tvirci, ktefi hledaji jiné cesty, at uz
pfistupem k latce, jejimu zpracovani, pouziti vyrazovych prostiedkd,
volbou filmového zanru ¢i netradi¢niho téma. Stojaté vody rozvifil na-
priklad filmar samouk Vaclav Hapl, ktery ,traumata"“ ziskana za osm-
nactiletého plsobeni v armadnim filmu (CAF) pozdé&ji pretavil do umé-
leckych esejl varujicich lidstvo pted jeho zkazou.

Filmovy filozof a esejista Vaclav Hapl - hleda¢ novych vyrazo-
vych moznosti
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Obrazek 83: Vaclav Hapl v 70. letech

Vaclav Hapl (1928-1982), absolvent strojni primyslovky, zaéinal po
valce jako asistent vyroby v Kratkém filmu. Samostatné zde nataci pro-
pagandisticky snimek Boj proti mandelince bramborové (1951).

V této souvislosti je pripadné zminit, jak se oba totalitni rezimy, tedy jak
nacisté, tak po valce komunisté, chytali téze latky a vyuzivali ji ve své
propagandé, jako by pravé spotfeba brambor méla mit zasadni vliv na
uspéch jejich ideologie ¢i ,konecné vitézstvi“. Zatimco za valky bylo po-
treba pri nedostatku jinych potravin presvédcit reptajici obyvatelstvo, ze
brambor je vlastné ,kralem kuchyné", komunisté citili, ze bude ohrozeno
hospodaFstvi, kdyz se vlivem $kldce tato plodina neurodi, a potiebovali
vinu na nékoho svalit, vyuZit situace ve svlj prospéch & vibec odvést
pozornost od dulezitych véci jinam.

~Imperialisté k nam zavlékli umysiné ze zapadniho Némecka Zravého
brouka mandelinku bramborovou, ktery mél ohrozit nasi urodu brambor,
a tim i zasobovani pracujicich," psal redaktor Filmového prehledu v roce
1952. Filmovy tydenik té doby si jesté prisadil: ,Vyporadali jsme se s
Horakovou a Pecly, vyporadame se i s americkym broukem." 1 Hapl se
do této propagandy zapletl, kdyz ve svém patnactiminutovém snimku
vyzvihl Glohu sovétskych letcl, ktefi se svou bratrskou pomoci v podobé
leteckych postfikt bojovali s americkym broukem nejuéinnéiji.

V roce 1952 nastoupil Vaclav Hapl jako vojak povinné zakladni sluzby
do Ceskoslovenského armadniho filmu a zlstal tam aZ do roku 1971.



Profiluje se jako reZisér instruktaznich filmQ uréenych pro vyuku vojaka:
Odminovani prichod (1953), Bombardovani z malych vysek (1961),
Bombardovani ze stoupavého letu (1963), Pokladani min z vrtulniku
(1968). Jistym vybocenim jsou filmy urcené i pro divaka v kiné: Puskou
a valaskou (1956) o tanecnim vojenském souboru Janosik, Pred ocima
véech (1965) o nacviku a U&asti vojakl na spartakiddé nebo dva vodacké
filmy - reportaz o tridennim zavodu na Vitavé Vodacky maraton Budé-
jovice - Praha (1957), respektive poeticky ladény snimek o vypravé
prazského gymnazia na Luznici NejhezCi feka (1964) s basnickym ko-
mentarem Miroslava Holuba, ve kterém reka nabyva metaforického vy-

znamu zivotni pouti.

Hapl také ziskava prvni zkusSenosti s popularné védeckym filmem, kdyz
se vénuje tématim stavby atom@ - Uvod do svéta atom (1956) & fy-
ziologii a funkci lidského Ustroji - Cinnost vestibuldrniho Ustroji (1967).

Obrazek 84: Nékteri velitelé si pro zachvat smichu nejsou
schopni sami nasadit chemickou masku. Ve filmu Experiment
zkousela armada Gcinky LSD na vojaky.

Sam Hapl k tomuto svému obdobi v CAF tekl: ,V kaZdém filmu jsem
otevrené nebo utajené zkousel. Poal jsem si uvédomovat, jak dilezZité
je znat, umét, ovladnout oblasti filmového sdélovani, vyrazovych pro-
stfedkd, jak nutné je usilovat o vybocéeni z béZného zplsobu: natodit,
stfihnout, smichat."

160



Predél v tvorbé tvori az pozoruhodny dokument Experiment (1969),
ktery pfiblizuje pokusy s psychedelickymi latkami, konkrétné pak LSD.
Ceskoslovensko jako jedina zemé se Svycarskem tuto drogu od roku
1963 oficialné vyrabélo. Z dnesniho pohledu je i velmi cennym svédec-
tvim o dfive tajném vojenském programu zkoumani G¢&inkd drog a jejich
pripadném vyuziti ve valecném konfliktu. Divak sleduje dva vojenské
Staby, z nichz jeden je intoxikovan. Na filmovy pas je zde ve velitelské
mistnosti zaznamenan jejich postupny rozpad schopnosti vydavat smys-
luplné rozkazy. Pokusné osoby jsou zde okem skryté kamery snimany,
podobné jako kdyz védec pozoruje laboratorni mysi v terariu. Velitelé
plUsobi &m dal vice uvoln&nym dojmem, pfi rozhovorech s pfitomnymi
|ékari se chovaji podobné jako by byli opili, smé&ji se a jejich povely jsou
ostatnim nesrozumitelné.

Vrcholem Haplovy tvorby je triptych jeho filmQ ze sedmdesatych let:
Clovék neumird Zizni (1970), Cena vitézstvi (1972) a Slunce (1973).
Spoleénym jmenovatelem snimkl je vystrazné zdvizeny ukazovacek
spolecnosti, ktera se ocita pobliz néjaké hranice, za niz nevi, co ji ceka.
Bude to jaderna zkaza, epidemie psychickych nemoci, sebevrazda, pre-
davkovani, ekologicka katastrofa?

Mluvime-li o Haplovi jako o filmovém esejistovi, pro Uplnost pfripo-
menme, Ze etymologicky slovo vychazi z latinského exagium (zvazo-
vani) k francouzskému essai (pokus) a slovnik jej vymezuje jako ,umé-
lecky zpracovanou uvahu o odborném tématu".

Pro filmovy esej je charakteristické silné osobni hledisko autora, ktery
nejdrive vede monolog, pozdé&ji ale klade otazky a proménuje své uvahy
v dialog s divakem. Nebrani se fantazii, rozporuplnosti ¢i dokonce iraci-
onalité. Jako metoda je ¢asto pouZivana filmova montaz, tedy tvardi
stfih archivnich zabé&rl, mnohdy obrazové upravenych. Tato charakte-
ristika pIn& vystihuje i Hapliv umélecky styl.

Umeélecky zpracovana Uvaha o
odborném tématu.

Hapl své myslenky sdéluje predevsim pomoci komentarfe (hlas Jiriho
Adamiry), obraz pak miZe mnohdy pQsobit ilustraéné&, neni tomu ale
tak. ReZisér pouziva archivy tviréim zplsobem, filmovy material kopi-
rovanim rtzné degraduje, zvysi napfiklad kontrast, pfeexponuje jej, ob-
rati jej stranové nebo do negativu, v urcéitém momentu jej zastavi,



prolne nékolik zabérd, vytvoFi koldZ z ¢ernobilého a barevného zabéru,
nebo kopirovanim sekvence vytvori motiv, ke kterému se vraci.

Ve svém nejslavnéjsim filmu Clovék neumird Zizni (1970) si Vaclav Hapl
klade otazku, jaké naroky na Clovéka klade moderni doba a co nékteré
lidi vede k tomu, Ze ,,unikaji do imaginarniho zkresleni a vytvareji si svij
vlastni svét." Zabyva se moznosti vyuziti LSD pfri Iécbé schizofrenie a
zaroven se zamysli nad zneuzivanim psychoaktivnich latek v moderni
dobé a kam toto drogové Silenstvi povede.

Film je mnohovrstevnaty a komplexni rozbor by vydal na samostatnou
praci. Jisté ne ndhodou byl film jesté Ctvrtstoleti po své premiére sou-
casti prijimaciho rizeni na FAMU, kdy uchazedi o studium na katedre do-
kumentu museli prokazat, Ze jej dokazou kriticky zhodnotit. Badatelé jej
rozdéluji nejCastéji do péti kapitol: schizofrenicka na vozicku, experi-
menty s drogou v ordinaci, vize psychotikd a jejich vytvarné projevy,
civilizacni momenty, choromysiny kazatel. Tyto kapitoly vSak nejsou né-
jak oddélené, nybrz se rizné prekryvaji. Na rozdil od ptedchoziho Expe-
rimentu (1969) jsou scény s intoxikovanym muzem ¢i |[é¢enou neurotic-
kou hrané, vysoce stylizované a nékdy toto herectvi pdsobi az pFili§ afek-
tované a neautenticky. Situace, kterou herci ztvarnuji, ale vymyslené
nejsou, Hapl si popis halucinaci a diagndzy nemoci a jejich 1é¢eni pomoci
psychofarmak vybral z desitek pfipadd, kterymi se tehdy |ékafi na psy-
chiatrické klinice v Praze zabyvali. Nakonec sam Hapl dokonce LSD pri
pripravé scénare na sobé vyzkousel.

Vzpomenme zde pro predstavu alespon nékteré scény z filmu.

Hned Uvodni sekvence nas zavadi do psychiatrické |é¢ebny, kde se ne-
mocni lidé rizné pitvofi, tfesou & jen usmivaji, nemocna Zena pak na
voziku jako leitmotiv filmu jezdi kolem vodotrysku v nemocni¢nim parku
a drmoli apokalyptické vize o ,smrtelném zareni a vrazdéni nevinatek".
VsSe jesté dopliiuje obrazova kolaz tvorena archivnimi zabéry silné styli-
zovaného jaderného vybuchu s doplnkovou modrou barvou, prolinana
bublanim sopky &i vody, ale i cvalem koni. Jeji véta: ,Zaplatte svédomim
za nové mercedesy a nezapomernte se pokrizovat®, vsak jen predestira
kazatelské téma filmu: ,obrovsky technicky pokrok je na mile daleko od
pokroku moralniho, a tak se ¢lovék chvili necha uplacet konzumem, ale
nakonec mu nezbyde nez priznat, Ze moznosti adaptace jsou iluzorni*.

CivilizaCni choroby Hapl pFicita prevratnym zménam, s kterymi se ¢lovék
za poslednich padesat let vyvoje nedokazal vyporadat: prelidnéna mésta
plna aut, stres, neurdzy.
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Ocitame se proto opét v nemocni¢nim pokoji. Jeho redlnost je ale potla-
¢ena silnou obrazovou stylizaci, kdy jsou zcela upozadény tmavé tény
c¢ernobilého obrazu, takze lékar a jeho pacient jako by spiSe sedéli v
néjaké laboratori a divak se stava pozorovatelem védeckého experi-
mentu. Pokusna osoba skutecné vypije LSD a nasledné se neprirozené
usmiva, zaziva zrakové halucinace a iluze. Divak je s intoxikovanym
sdili, kdyz posloucha popis jeho prozitku: sedim tady a prece tu nejsem,
¢lovék néco chce a prece to nemuze, jako by kazdd ruka patfila k jinému
télu, ted mam dojem, jako by mnou pronikal cizi predmét, pritom neci-
tim bolest, je to dost neprijemny. Divak je také svédkem jeho bludné
predstavy, kdyz popisuje, co vidi z okna: misto klasického povozu taze-
ného konmi se zdravotnimi sestrami, popisuje podivny kocar a Zeny se
zahalenymi tvaremi. Jeho vidinu vlastnich cevnich tkani spatfujeme jiz
proménénou v zilnatinu listu stromu. VSe doplfuji barevné skvrny, in-
koust v Ciré tekutiné (znazornujici snad krev), kontury krouticich se lidi.

Pri této obrazové kolazi se Hapl opét pokusil vyuzit barvy jako vyzna-
moveého prvku. To ale nestacilo a zamyslel se i nad celkovym vizualnim
ztvarnénim preludového stavu pacienta. Zobrazil jej tak, ze poskladal
vice monochromatickych zabé&rl postav v jeden celek. Dosahl tak plso-
bivého obrazového vjemu.

,Je zrejmé, ze jednotlivé postavy jsou zobrazeny v CMY barvach (azu-
rovd, purpurova, zZlutd). V jejich priniku pak dochazi k michani a obje-
vuji se RGB (Cervena, zelena, modra). Je to tedy pravdépodobné toceno
pomoci vice kamer na cernobily material a potom pod prislusnymi vy-
tazkovymi (RGB) filtry postupné zkopirovano na barevny pozitivni ma-
teridl," popsal pravdépodobny zplsob vyroby sekvence technik Jifi Pe-
tera v publikaci Tomase Vovsika Vaclav Hapl a filmovy esej.

Sametovy hlas Jifiho Adamiry jakoby divaka konejsil: ,Halucinogeny
umoznuji nahlednout do lidské psychiky bez vaznéjsiho rizika neZzadou-
cich nasledkd, jejich ucinky po nékolika hodindch zpravidla spontanné
odezni."

MoZna praveé tato vira, ze na drogu nevznika zavislost vedla tehdy védce
k mysSlenkam pouzivat LSD k lé¢eni neurdz. A k tomu se vaze druha
kapitola, kdy IékaF pomoci LSD zjituje, co je pti¢inou neurotickych stavQ
pacientky.

Komentar objasnuje, ze pacient ,pod viivem drogy si ¢asto vybavi i to,
co jsme ve svém normalnim védomi jiz potlacili, a zdanlivé vsedni véci
nabyvaji neotrelé jedinecnosti. (...) Potlacené konfliktni zazZitky se cCasto



vybavuji v symbolickych podobach," a proto v zapéti vidime filmové ob-
razy evokujici utrzkovitou a zkreslenou pamét pacientky: rychle kmita-
jici stromy a zvuk skripajicich brzd, ndarazu a houkacky sanitky jasné
predstavuji autohavarii, kterou pacientka prodélala v détstvi. Obraz pod-
védomi pacientky pomahaji l1ékari rozlustit i jeji vykresy malované pod
vlivem psychoaktivnich latek. Pri psychoanalyze dochazeji k tomu, ze
rypadlo bagru na obrazku je ve skutecnosti prodlouzena ruka jeji tres-
tajici matky.

Obrazek 85: Jeden z obrazovych experimentd, jez pfinasi film
Clovék neumira zizni. Ma evokovat stavy intoxikovaného clo-
véka.

V dalsSich &astech filmu pak prichazi téma halucinogenu jako drogy i jako
mozné valecné zbrané. Podle autora hermeneutické analyzy Haplova
filmu, Tomase Vovsika, slouzi téma halucinogeni Haplovi pouze jako
vychodisko k rozvinuti jeho reflexe spéni moderni spolecnosti. A ta neni
nijak rGzova - lidé Ziji ve velkych méstech nat&snani vedle sebe, dale se
odcizuji, prozivaji dusevni prazdnotu, a tak pro prezivani hledaji uniky v
v [o] ’ .v O N 70 . v ’ 7
podobe ruznych fetisu a ritualu a propadaji falesnym modlam.

Zavér (i pres vybuch jaderné bomby, kterym film rovnéz zacind) vsak
neni Uplné bezvychodny; poskytuje mozné vychodisko, kdyz usty kaza-
tele (starého psychotického pacienta) odpovida na otazku, kterou pri-
nasi samotny nazev filmu: ,Nikdo z nas neumre Zizni, ale toliko nedo-
statkem lasky blizniho, zachrarite perlu v mori a celé more bude zachra-
néno, zachrarite stéblo travy na pousti a cela zemé zachranéna jest."
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Jaké dramaturgické postupy
jsou typické pro filmovy esej? Je v téchto filmech dlilezité auto-
rovo vlastni stanovisko? Jak je divaku pripadné sdélovano? Pre-
vladaji otazky nebo odpovédi?

Podrobnou analyzu filmu Clovék
neumira Zizni vypracoval Tomas Vovsik ve své bakalarské praci Vaclav
Hapl a filmovy esej.

https://theses.cz/id/0vn328/Vclav_Hapl a filmov esej.pdf

Film je pak mozné zhlédnout:

https://www.youtube.com/watch?v=4 cErw9Irmc

Hapl v katastroficky ladénych filmech pokracoval i snimkem Cena vitéz-
stvi (1972), ve kterém se v komentari, jez je tvoren dialogem dvou
~,moudrych pani" (&lovéka, ktery konstatuje jista fakta, a druhého, ktery
je hodnoti), zamysli nad hranici, za kterou je Clovék jesté ochoten jit,
aby dosahl néjakého rekordu ¢i sportovniho Uspéchu; namluven je vy-
tribenymi spikry J. Adamirou a R. Lukavskym. Podle rezisérky Jany Had-
kové je zde téma sebezniceni lidstva nazirdno skrze ignoraci hranice lid-
skych moznosti ve vztahu k dispozicim danym pfirodou.

Film je sestaven z archivnich zabé&rQ, vétdinou sportovnich (atletika, fot-
bal, jachting, sjezdové lyZovani a pady lyzafd, bitka hokejistl) s tim, Ze
opakujici se stfihovy leitmotiv je dychavicny klus dalkového bézce a vrh
koulare. Komentar v podobé jakéhosi pokusitele konstatuje: Kdyby si
Clovék fekl dost, prestanu utoCit na hranici svych moznosti, zradil by


https://theses.cz/id/0vn328/Vclav_Hapl_a_filmov_esej.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=4_cErw9Irmc

sam sebe! - moudry muz mu odpovi otdzkou: Musi odvaha vzdy hranicit
se smrti? A dale: vrcholny sport je prece taky prace jako kazda jina x
Ize vibec odhadnout hranice lidskych moznosti? Nebo: kdo pak zabrani
sportovciim, aby pouZzivali drogy pro zvySovani svych rekord(? x Mozna
Ze v budoucnosti zvitézi nad vsemi atlet s kovovym srdcem, ale bude to
jesté lidské?

Snimek kondi idealistickym citatem Saint Exupéryho: Kdokoli bojuje jen
s nadé€ji na hmotny zisk, neziska nic, zac¢ by stalo Zit.

Také v poslednim snimku z filmového triptychu - Slunce (1973) - je
téma katastrofy pfitomno, a sice zavére¢nou Uvahou o konci vék{, kdy
Udajné za 10 miliard let Slunce vyhasne, lidstvo tedy ma podle Hapla
jesté dost prostoru na premysleni, kam se za ten ¢as posune. Protoze
pokud nam hrozi katastrofa, z kosmu to nebude, konstatuje.

Jinak je tento patnactiminutovy snimek spiSe zamyslenim nad roli, jakou
Slunce v pribé&hu vékud v rlznych civilizacich a ndboZenstvich zastavalo
(egyptsti a aztécti blzci) a co si lidé mysleli o jeho podstaté. Uvaha je
zakoncCena presahem do soucasnosti, kdy pfi navstévé hvézdarny pozo-
rujeme vzacné zabéry slunecnich erupci s komentarem o jejich podstaté
a velikosti.

Jistym Unikem z katastrofickych dél je pak snimek Lux arte facta (1977),
ktery vznikl jako zakazka podniku Tesla, jehoz zadani znélo: vysvétlit,
jaky typ zarovky Ci zarivky pro dany typ interiéru pouzit. Hapl kol splnil,
ale navic s kameramanem Janem Malirem vytvoril vytvarné obdivu-
hodné propracovany snimek o umélém svétle. Sledujeme napriklad ne-
jen popularné védeckou c¢ast vysvétlujici povahu svétla jako vinéni Ci
proudu volnych &astit, ale i jakym zplsobem je pomoci hlavniho a do-
plnkového zdroje mozné modelovat v ateliéru pomoci stinu predméty.
Jemny vtip je citit z technicistniho vysvétleni romantického vjemu zis-
kaného z pohledu na rudou rizi. Dozviddme se, ze ,&ervend riZe je proto
Cervena, ze pohlcuje vsechny spektralni barvy kromé cervené".

Rezisérka Jana Hadkova hodnoti Haplovu tvorbu jako sice ne priliS ob-
sahlou, za to vSak vyznamnou obsahem a poselstvim. Hapla nazvala
»nendapadnym bojovnikem za zachranu zivota na této planeté". Ne vSem
se musi esejisticky ton jeho filmQ libit, jisté ale je, ze Hapl patfil k filma-
Fim, jehoZ styl je tak osobity, Ze je zarover jeho podpisem, takZe jej
divak identifikuje, aniz by musel ¢ekat na zavérecné titulky.
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Pavel Koutecky

~Téma védy - zda se - v Ceskoslovenské filmové dokumentarni produkci
v poslednich letech Zivori, aCkoliv stale vétsi vyznam védy Zada pravy
opak," konstatuje zacatkem 80. let minulého stoleti Pavel Koutecky ve
sborniku Prispévky k tvorbé dokumentarniho filmu s tim, ze tento fakt
souvisi s extrémné velkymi naroky, které se na popularné védecky film
jako zdroje souboru racionalnich konkrétnich informaci kladou.
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Obrazek 86: Pavel Koutecky rad ménil téma i zanr, aby ne-

sklouzl do stereotypu.

Politika, véda, uméni - to jsou oblasti, v nichz hledal své filmové téma
dokumentarista Pavel Koutecky (1956-2006). Osobity tvirce nikdy ne-
natodil cisté popularné védecky film, vzdy spiSe balancoval na hrané




zanru, nékdy i s nakro¢enim do experimentalniho filmu; védecké a tech-
nické téma licil s vtipem a jistym hravym pristupem. ,Spise nez na po-
pularizaci odborného problému se soustredil na védu jako na vzrusujici
tvaréi hledani, které mdze byt zébavné a prekvapivé," zhodnotil Koutec-
kého prinos védé ve filmu filmovy historik Martin Stoll.

Jiz svym absolventskym filmem Koutecky predestrel pole svého Zivot-
niho zdjmu coby tvlrce. V Dialogu (1981) najdeme podiv nad krdsami
uslechtilé hmoty, neskryvanou zalibu v ,hrani si* (at uz s obrazem,
stfihovou skladbou ¢i zvukovou-hudebni slozkou (improvizace Jifi Sti-
vin), komicno pramenici z vSedniho i nezvykly Uhel pohledu na znamou
véc.

V dialogu mezi svétoznamym vytvarnikem René Roubickem a sklarem
Josefem Rozinkem, ktery se u pece ve sklarnach v Novém Boru snazi
svym rfemesinym umem zhmotnovat umélcovy predstavy ziska divak
neobycejny esteticky prozitek. Pohlizi nejen na vysledné sklenéné arte-
fakty, ziska predstavu, jak takovy tvar vznika, pobavi se nad dialogem
dvou znamych, z nich kazdy ma svou pravdu a utahuje si z mouder toho
druhého. Kouteckého na jejich setkani zajima praveé jejich cesta tviréiho
hledani, kterou filmem tak zabavné popsal.

Pavel Koutecky se k zanru védecko-popularniho filmu pfiblizil vlastné jen
ve dvou snimcich ze svého raného obdobi. Udélal to ale tak osobité a
zdafile, Ze si v d&jindch Zanru zajistil trvalé misto a dodnes mize byt
inspiraci.

V roce 1982 nastoupil do videostudia CVUT, kde se ve vyzkumném Us-
tavu podilel na vyrobé& vyukovych film{, pozdé&iji i vlastnich autorskych
filmd. Zaujal hned svym prvnim dokumentem Maximalisté v mikrosvété
(20 min, 1985), ve kterém predstavuje techniky-védce, ktefi se zabyvaji
vyvojem pfistroju v tehdejsi brnénské Tesle. Nejde ani tak o vysvétlo-
vani a popis technickych principd, ale spise ptiblizeni a prinik do svéta
védcl a jejich zaniceni, s jakym se pouété&ji do fedeni problém{ a radosti
z Uspésného odzkouseni prototypu elektronového litografu. Druhy film z
této kategorie, Etudy pro elektronovy mikroskop (20 min., 1988), se
vyznacuje formalnim experimentatorstvim v obrazové i zvukové slozce.

.Ja jako rezisér jsem spise pozorovatel, nez aktér déni. Ale ne Ze bych
to pozoroval néjak zvnéjsku, spise film je pro mé cesta, jak se dostanu
k lidem, které bych se jinak jako plachy Clovék bal oslovit," Fikaval Kou-
tecky svym studentim. Také prinik do védeckého svéta vedla Koutec-
kého zvédavost. Jeho otec, ktery byl fyzikalnim chemikem, emigroval,
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takze jej Koutecky prakticky neznal a touzil poznat, jaky vilastné je ten
svét védcd.

Lze Fici, ze velky lidsky potencial, ktery se v tomto svété skryva, vyuzil
dokonale. Predstavuje své hrdiny jako lidi svérazné, vtipné, vyjimecné,
ale nikdy neklesa ke karikatufe - naopak. Z jeho filml citime tdiv, ale i
obdiv a vielé sympatie tvirce.

Pokusy o portréty vé&dcl a technikd nejsou v na&i kinematografii samy o
sobé vyjimecné (viz napriklad cykly O védé a védcich, 2010 nebo PFi-
béhy zvédavych prirodovédci, 2015 &i pofad Védci, 2011). Dosud nikdo
ale nedokazal tyto portréty vykreslit tak lehce, zabavné a zaroven pec-
livé a mnohovrstevnaté, jako Pavel Koutecky.

Poctova, J.: Pavel Koutecky a
jeho filmova tvorba aneb esej o tom, co zlstane po smrti reziséra. Di-
plomova prace. FAMU 2008
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