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UVODEM

e Kazdy adept, ktery premysli o dal$im studiu a ktery by se v budoucnu chtél vénovat
naptiklad profesi produk¢niho, by si mél byt védom, ze 1 kdyz jsou elementarni prin-
cipy tvoRUy v oblasti filmu a videa v podstaté velmi jednoduché, je tieba si je dobie
uvédomovat v zékladnich souvislostech. Jejich vzdjemné kombinace a kreativni uzi-
vani teprve vytvareji mnohotvarnost svéta filmu, videa a televize.

e Studijni opora je koncipovana jako tivod do studia audiovizuélni tvoRUYy. Text
je uréen pro zacinajici studenty v oboru, ktefi do studia oboru nepfinaseji zkuse-
nost z piredchozi praxe nebo jiného studia.

¢ Minimalnimi pozadavky je zékladni orientace ve spolecenskych a technickych
védach na trovni stfedoskolského vzdelani

e Opora piedpoklada samostatnou praci studenta s moznosti v Siroké mite konzul-
tovat probiranou problematiku. Velice vhodnou se pak v semestru, v némz bude
opora pouzivana, jevi praktick4 navstéva televizniho studia, resp. pfitomnost pfi
nataceni nékter¢ho z kinematografickych dél.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNI OPORY

Struc¢né shrnuti toho, co je naplni nasledujicich stranek. Staci opét nékolik odstavci, aby
si Ctenafi mohli udélat predstavu, co se na nasledujicich stranach mohou dozvédét. Pro
snadngj$i orientaci studenta je mozné strukturovat text nahledu dle obsahu. Obsah musi
korespondovat s akreditaci daného kurzu.

Text by nem¢l piesahnout tuto stranku!

Povinna ¢éast.
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1 PROFESE PRODUKCNIHO V AUDIOVIZUALNI
TVORBE

[e][memrmimeonamor ]

Kapitola strué¢né pojednava o profesnich predpokladech pro vykon prace produkéniho.
Snazi se tyto predpoklady vyjmenovat a pon¢kud netradi¢né popsat. Prognostik, planovac,
pravnik, ekonom, technik, tak trochu pedant, ale zaroven s citem a zapalem pro uméleckou
tvoRUuU. To je dne$ni produkéni audiovizudlni tvoRUYy.

Hlewewrmory ]

Predstavit profesi produkéniho v celé skale vykondvanych €innosti. Upozornit na za-
kladni osobnostni predpoklady ke zdarnému vykonu funkce. Zdtraznit nutnou univerzalitu
osobnosti a demonstrovat problematiku fizeni vyroby audiovizualniho dila na konkrétnich
prikladech rozpoctu, nataceciho planu a smluvnich vzora.

Cllossromeawnesron ]

12 hodin

_

produkéni, vedouci produkce, prognostik, plan, rozpocet, ekonom, finance, psycholog.
Improvizator, fizeni projektu, technolog, technologie, technické parametry, hrana tvoRUa,
dramatické tvoRUa, zabavna tvoRUa, hudebni tvoRUa, reklama, sport, animace, pravnik,
zékonnd norma, smlouva o dilo, najemni smlouva, reprodukéni smlouva, autorska smlouva,
autorské dilo, licence, licen¢ni smlouva, producent, organizace, logistika, asistent pro-
dukce, loka¢ni manazer, asistent rezie, nataceci plan
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1.1 Predpoklady pro vykon funkce produkéniho

Kazdy, kdo by se chtél ve svém profesnim Zivoté vénovat filmové a televizni produkei,
m¢él by védét nékolik dialezitych véci, které se obycejné v ucebnich textech neprobiraji.
Texty se snazi vyjmenovat a zpiehlednit jednotlivé faze vyroby od namétu po hotovy pro-
dukt. Ale kym vlastn¢ produkéni a jak by ke zdarnému vykonavani své profese mél byt
vybaven?

Ptedné si je tieba fict, Ze produkce vlastné neni jednozna¢né vyhranénd a definovatelna
profese. Pokud se fekne slovo zvukaf, nebo kameraman, i laikovi je dost ziejmé, ¢im se
dana osoba zabyva. U produkéniho to tak snadné neni, protoze vymezeni samotného te-
mesla vlastné v podstaté neexistuje a produkéni musi znat od kazdé profese trochu. Vyzniva
to pon¢kud pejorativng, ale s nadsdzkou lze fict, Ze produkéni umi vSechno a dohromady
vlastné nic.

oz ]

Neni to ponekud odvazné tvrzeni, Ze produkéni musi umét vSechno a zaroven ze neumi
nic? Dovedli byste vyjmenovat dalsi z profesi, o kterych by to mohlo platit? A ¢im to je?
Cim v§im by tedy produkéni mél umét byt?

oo M

Produk¢ni fidi vyrobu a musi znat vSechny jeji aspekty tak, aby ji byl schopen koordi-
novat. Znalost veSkerych detailti neni nutnd (neni ani fyzicky moznd), od toho jsou jiné
profese. Plati ale, Ze pokud jsou jeho znalosti hlubsi, tim snazsi je rozhodovani.

Daéle v textu najdete podrobnéjsi odpovédi.
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1.2 Prognostik

Po piijeti audiovizualniho dila do vyroby je zpravidla prvnim krokem po piecteni scé-
nafe nebo alespoil synopse tvoRUa rozpoctu. Produkéni musi mit perfektni znalost o vy-
robnim postupu, aby v rozpoctu neopomenul zadnou fazi vyroby. Musi ale mit zaroven
predstavivost a fantazii, aby si dovedl predstavit a do rozpoc¢tu zapocitat vSechna mozna
uskali a rizika realizace. Rozpocet je de facto prognézou. Musi si umét klast mnoho otézek.
Napriklad: nataceni bude probihat pod Sirym nebem? V jakém rocnim obdobi? Jaka je prav-
dépodobnost neptiznivého pocasi? V jakém pocasi jesté zle natacet a kdy jej zastavit? Kolik
je na to potieba 1 s pfihlédnutim k rizikim pocasi ¢asu? Bude v misté nataCeni kam se
schovat, bude tam dostupné stravovani, pijdou tam zfidit Satny, nebudou v blizkosti probi-
hat néjaké stavebni prace, nebo tteba zné? Je k dispozici spolehlivé pfipojeni na elektrickou
sit’, na internet? Jak dlouho tam budeme cestovat, nezdrzime se v kolonach? Otazek je bez-
pocet a v podobném duchu si lze predstavit desitky dalSich. Predstavivost je tedy klicovou
vlastnosti produkéniho. Pokud neni na podobné otdzky k dispozici odpovéd’, musi byt pro-
veden pruzkum realizace. Pokud nebude na misté naptiklad spolehlivé ptipojeni k elek-
trické siti a baterie nestaci, pak je tfeba rozpoctovat elektricky agregat. Jeho ndjem a provoz
miuZze podstatnym zptisobem rozpocet zatizit. Nelze se v misté nataceni stravovat? — Pak
bude zapotiebi pojizdny catering. K nému ale potfebujeme misto, kde ve stanu ziidime
improvizovanou jidelnu, to ale znamena vétsi misto na parkovani. Zkratka, jakékoliv opo-
menuti v prognéze, mize mit fatalni nasledky a ohrozit realizaci, nebo cely projekt zasadné
prodrazit.

1.2.1 PRIKLAD POLOZKOVEHO ROZPOCTU

Struktura rozpoctu se zpracovava do jednotlivych kapitol. Kapitoly jsou oddélené podle
takzvaného nakladového druhu. Jednotlivé polozky délime do nakladovych druhti podle
Gi¢etnich hledisek a podle hledisek funké&nich. Uetnim hlediskem rozuméjme napiiklad
vSechny autorské honorare. Funkénim hlediskem rozuméjme napiiklad zvukovou techniku.
Rozpocet je nejen voditkem financnim, zaroven piinasi piehled vSech potiebnych technic-
kych a vypravnych prosttedkd, profesi a lidskych zdroji.

|

Nevydéste se podrobnosti uvadéného piikladu. Takova je realita. Proctéte si peclive
vyse uvedeny realny priklad poloZzkového rozpoctu a poznamenejte si polozky, kterym jste
ale vliibec nerozuméli. Vyuzijte nejblizsi piilezitosti, tedy konzultace s pedagogem nebo
jesté Iépe navstévy televizniho pracovisté ke zjisténi informaci, které vam uvedené Casti
rozpoctu piiblizi.
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N.druh Funkce/vykon

* ** videokazety, magneto
* ** ostatni material
SUROVINY

KVETINOVA VYZDOBA
VODNE A STOCNE

PROPAN - BUTAN

VECNE CENY SOUTEZICIM
SUROVINY

ENERGIE CELKOVE
DEKORACNI MATERIAL
MODERATORI, kos-

tymy

POROTCI, kos-

tymy

SOUTEZICI, kos-

tymy

Makeup - material
& ** vypravné prosttedky

O SKODA OCTAVIA
B SKODA FABIA
O AGREGAT - PROVOZ
B SKODA FABIA
** pohonné hmoty

£353 *** Materidl
SCENAR
REZIE
HLAVNI KAMERAMAN
ARCHITEKT
KOSTYMNI VYTVARNIK
VYTVARNE PRACE
EDITOR SKRYTYCH TITULKU
MODERATOR
PUBLICISTICKE VYSTOUPENI
AUTOR TEXTU ZVUKOVEHO POPISU
ODBORNY PORADCE
REZISER AUDIODESCRIPTION
REZIE
PUBLICISTICKE VYSTOUPENI
PUBLICISTICKE VYSTOUPENI
HLAVNI KAMERAMAN
REZIE
HLAVNI KAMERAMAN
HLAVNI KAMERAMAN
HLAVNI KAMERAMAN
KOMENTAR MO

b7 ** honorare

* ** vysilaci préava
POM.REZIE
ASISTENT REZIE
SCRIPT

ASISTENT REZIE
ASISTENT REZIE
MISTR ZVUKU
ASISTENT ZVUKU
MISTR ZVUKU
MISTR ZVUKU
MISTR ZVUKU
MISTR ZVUKU
ASISTENT ZVUKU
ASISTENT PRODUKCE
OSTATNT

RUNNER

ASISTENT STRIHU
STRIHAC

Detail funkce Mnozstvi
DVD-R 4,7 GB zé&znam. medium / 10,00
Elektricka energie 1,0
1,00
1,00
1,00
1,00
1,00
casting 1,00
casting 1,00
1,00
1,00
1,00
1,00
1,00
500,00
500,00
32,00
casting 200,00
1,00
Hlavni reZisér 1,00
1,00
1,00
1,00
animace dezertu 3,00
2.000,00
2,00
soutézici 12,00
90,00
technolog + recepty 1,00
90,00
predtacky 1,00
predtacky 1,00
porota 3,00
predtacky 1,00
vykonny reZisér 1,00
Beauty shots, spojovaky 2,00
casting 1,00
obhlidky 1,00
1,00

Formaty
1,00
1,00
1,00
predtacky 1,00
casting 1,00
nataceni 1,00
vcetné pripravy 3,00
predtacky 2,00
mix findlni 2,00
mix predtéacek 1,00
casting 1,00
casting 1,00
1,00
ekonom 1,00
2,00
ingest 40,00
multitask 10,00

11
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12

STRIHAC
STRIHAC
ASISTENT STRIHU
KAMERAMAN - SVENKR
ASISTENT KAMERY
VIDEOOPERATOR
VIDEOOPERATOR
KAMERAMAN - OSTRIC
GRIP - KAMEROVA JIZDA
PRONAJEM KAMER.JERABU VC. OBSL
SPEC. KAMER. TECHNIKA VC. OBSL
STEADICAM - EXTERNI
GRIP - KAMEROVA JfzDA
SPEC. KAMER. TECHNIKA VC. OBSL
VIZAZISTA
MASKERKA
FOOD STYLISTA
POMOCNE PRACE
ASISTENT ODB. PORADCE
KUCHAR
CASTING REDAKTOR
ASISTENT CASTINGU
VEDOUCI PROJEKTU
REDAKTOR SOUTEZE
OSTRAHA PR. VOZU
UKLID A ODVOZ ODPADU
REVIZNI TECHNIK
CATERING
UKLID A ODVOZ ODPADU
UBYTOVANI souTeZfcicha

** gluzby ptri vyrobé po
CESTA 12H-18H

** cestovné vl. zaméstn
MIKRO ZA HOD.
MIKRO MIMO PRAHU ZA KM
MIKRO PO PRAZE ZA KM
MIKRO MIMO PRAHU ZA KM
NAKL. 2-3T. MIMO PRAHU
NAKL. 2-3T. MIMO PRAHU
OSTATNI
OSTATNT
OSTATNI
OSTATNI
OSTATNT

** doprava
NAJEM PARKOVACI PLOCHY
NAJEM LOKACT
NAJEM ZAHRADY
NAJEM ZAHRADY
NAJEM ZAHRAD. DOMU
KUCHYNSKE STUDIO
NAJEM PARTY STANU
NAJEM MOBILNICH TOALET
NAJEM AGREGATU
MASK. A KOST. BUS

** nijemné a pujcovné
ORGANIZACE CASTINGU

** ostatni sluzby

W §luZloyw
POMOCNE PRACE
POMOCNE PRACE
POMOCNE PRACE

** OON

*** Mzdy celkem
POPLATKY ZA ZABOR

** Poplatky

*** Poplatky

off line
final edit
predtacky

kamerovy Jerab
steadicam

dron

slider
objektivy, easy rig

zkuSebni peceni

véetné ostrahy stanu

casting

casting

casting

doprava SDT

doprava osv. tech.
doprava kam. Jjetrabu
doprava steadicamu
dop. mobilnich toal.
doprava surovin
doprava agregatu

predtacky

volné dny, stavba
natéceci dny
zazemi

casting

umyvac¢i nadobi

umyvac¢ nad. casting

parkovné

ZDAW-DIGITALNI AUDIOSTANICE PR

MICHACI KOMPLEX 3

MIXAZNI PULT SON STEREO
SOUPRAVA 10 RADIOSTANIC

OBJEKTIV

KAMERA EX SONY XD350 FS7

MIKROFON III
MIKROFON STEREO
MIKROPORT-SADA

5,00
10,00
10,00

5,00

2,00

2,00

2,00

2,00

2,00

2,00

1,00

2,00

2,00

2,00

1,00

1,00

1,00

1,00

1,00

1,00

1,00

1,00

1,00

2,00

1,00

1,00

1,00

2,00

1,00

1,00

120,00

100,00

.000,00

50,00
200,00
250,00
100,00
100,00
100,00
100,00
100,00
100,00

1,00
1,00
1,00
2,00
1,00
1,00
1,00
1,00
2,00
2,00

1,00

6,00
1,00
1,00

20,00
3,00
8,00

20,00
5,00
5,00
6,00
4,00

20,00
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*

** ZVUKOVA TECH.

** OBR.POSTPROD.

** GRAFICKA PRAC.
*** postprodukce

* K

*** prenosova technika

* *

*** filmova technika

* *

* *

* K

* *

* *

* *

*** gcénickd vyroba

PT

SP

SP

SP

SP

SP

SP

SDT

SD

REK

FUN

MAV

MIKROPORT OSMIKANALOVY
SOUPRAVA BEZDRAT POSLECHU
OBJEKTIV - SADA

SPOTREBA OSTAT MATERIALU

POSTPRODUKCNI PRACOVISTE
STRIZNY - ONLINE

DATOVY KIOSEK

PRACE TECHNIKA

EST - OFFLINE

KOREKTOR BAREV FILMLIGHT
SYNTETIZER PISMA FAB
TELEPROJEKCE 10

DATOVA TRANSKODACE - DEN

AFTER FX
FINALCUT
TECH.PRIPRAVA
TOONZ

PV HD 8 KAM NAJ/PROV

PV 1 KAM REP NAJ/PROV
AGREGAT CATERPILAR NAJ/PROV
PRACE TECHNIKA

MISTNI POSLECH - MALY

HD RADIOKAMERA

SIROKOUHLY TRANSFOKATOR TRO3
TELEOBJEKTIV

MIKROPORT SADA VELKA

PVHD -8 KAMER-JIZDA

PV 1 KAMEROVY - JIZDA

JIZDA DOPROVODNEHO VOZU PV
FORD TRANSIT-JIZDA

KAMEROVY JERAB JIMMY JIB
STABILIZACNI ZARIZENI STEADICA
KOLEJ - 1M

PRACE TECHNIKA

PRACE STAVBA DEKORACI
PRACE GRAFIKA

PRACE MALIRE

SPOTREBA MATERIALU SDT
PUJCOVNE SDT VELKE

UZITKOVY VUZ DO 3,5 T NAJEM
UZITKOVY VUZ DO 3,5 T JIZDA

PRACE REKVIZITARU
PRACE ZARIZOVACE REKVIZITNI VY

PUJC REKVIZIT A NABYTKU - VELK
PUJCOVNE KOSTYMU - STREDNI

PRACE UMELECKEHO MASKERA
PRACE MASKERA

PRACE KOSTYMERU

PRACE OSVETLOVACU

PRACE EFEKTARU

OSV VUZ PRENOS

POJIZDNY AGREGAT 65KW

OSV VvUzZ - JIZDA

POJIZDNY AGREGAT 65KW - JIZDA
FORD TRANZIT - JIZDA
SVITIDLO ARRISUN 4000W
REPORTAZNI SOUPR 4x800 W
SOUPRAVA DEDOLIGHT
REPORTAZNI SVITIDLO DO 1000W

3,00
3,00
5,00
2.000,00

20,00
24,00
5,00
30,00
240,00
24,00
3,00
2,00
5,00

50,00
4,00
4,00

50,00

30,00
48,00
30,00
30,00
30,00
30,00
3,00
3,00
3,00
100,00
500,00
100,00
100,00

3,00

3,00
30,00
30,00

130,00
8,00
8,00
20.000,00
6,00

3,00
400,00

180,00
60,00
3,00
30,00
150,00
130,00
150,00
6,00
5,00
6,00
5,00
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* kK K

** OT
*** ogvétlovacl technika

* * DP
*** dopravni provoz

RS RIEHE
*** reprografie

** TRIKPR
*** trikova postprodukce
Celkem P¥imé naklady

LITE PANEL

LITTE PANELS SOLA FRESNEL
KINO FLO 4x60

MINI FLO

CHIMERA STREDNI

ODRAZNA DESKA BUTTERFLY
ODRAZNA DESKA

PRENOSNA RADIOSTANICE
STATIV EASY LIFT

PRENOSOVA ROZVODNICE

OKRUH STMIVACE DO 5KW S RIZENI
STMIVAC DIGITALNI MA

PULT DMX

PAR 64 SILVER LONG/L 1000W
PROPOJOVACI KABEL 1KS
PREVODNI KABEL DO 50 M
ROZPERNA TYC

MAGICKA RUKA

WALL-O-LITE

SPOTREBA MATERIALU OT

RIDIC

0S VUZ STREDNI
O0S VUZ VELKY
AUTOBUS STR LUX
IVECO NAKL

TISK SE SDRUZ JEDNOSTR A4
KROUZKOVA VAZBA DO 100 LISTU
TISK BAREVNY SE SDRUZENIM JEDN

PRACE 2D/3D OPERATORA

24,00
24,00
24,00
24,00
12,00
3,00
5,00
6,00
20,00
4,00
4,00
4,00
4,00
12,00
80,00
160,00
20,00
20,00
3,00
500,00

60,00
60,00
60,00
60,00
24,00

1.000,00
20,00
200,00

24,00

Vymyslete si téma vaseho filmu. Na zdkladé shlédnutého ptikladu rozpoctu napiste
V rozméru jednné strany A4 sviyj teoreticky rozpocet v zakladnich poloZzkach. Me,usite uva-
dét pottebné sumy, jde o strukturu ndkladi. Je tteba, abyste si uvédomili, co vSechno je
potieba v ramci produkce audiovizudlniho dila zajiti a co vS§echno tedy bude potieba platit.

1.3

Ekonom

Predstavivost tedy byla zapojena pii tvoRUE rozpoctu, tedy financni stranky projektu.
Po schvaleni a ptidéleni financi je rozpocet voditkem a priivodcem pribézného hospoda-
feni. Produkéni bezpodminecné ruci za jeho dodrzeni. A nejen to. Veskeré vydaje je tieba
fadné dokladovat. Je tfeba uctovat v souladu s platnou legislativou, zejména danovymi za-
kony, a to tak, aby byla spravné zauc¢tovana dan z ptidané hodnoty nebo srazkové dané
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odvedené za prilezitostné vydelky (komparz) nebo za honoratre uc¢inkujicich a podobné.
Spravnost je vyzadovana nejen po strance ucetni, ale rovnéz po strance ucelnosti vynalo-
zenych prosttedki. Produkéni Casto vypisuje poptavkova a vybérova fizeni na rizné doda-
vatele a to z toho diivodu, aby dolozil, ze potizuje sluzby za vyhodné, nebo alespon na trhu
bézné ceny. Tento ud¢l produkce neni zrovna snadny a vyzaduje obrovskou miru presnosti
a soustfedéni.

Film nebo televizni pofad je znacné nakladna zalezitost a objednavatel (producent) si
chce své vlozené prostfedky do projektu maximalné ohlidat. Chce za né dostat to, co si
predstavuje, Ze si objednal. Svét ptisné ekonomie a legislativy byva Casto kontrastem s tak
trochu bohémskym svétem umeélecké tvoRUy. Produkéni se nesmi nechat strhnout do viru
tvoRUy a legislativné nepodchycené improvizace. Nesmi zapomenout na budouci zucto-
vani. Je to on, kdo pak bude mit nepfijemnosti, az se bude zodpovidat zadavateli, v hor§im
piipadé ucetnimu auditorovi.

swosramrocer [

Bezpochyby jste v posledni dobé néco nakupovali. Vzpopmerite si co a udé€lejte co
nejpodrobnéjsi seznam. V rozméru jedné strany A4 napiSte rozbor ucelnosti nakupu jed-
notlivych polozek. Jaké aspekty jste museli vzit v uvahu, co bylo zbyte¢né a co byste kou-
pili zprakticky za jakoukoli cenu? Do jaké mira rozhodovala kvalita, A nakolik ovlivnilo
to, kolik Upenéz mate v penézence, riozhodovani o vybéru a poctu polozek? Nestyd'te se
tuto uvahu provést tfeba s drogistickym nebo potravinaiskym zbozim. Jde o to uvédomit
si, co vSechno je ve hire pifi rozhodovani o vydajich za urcitou ¢innost.

1.4 Psycholog

Byt psychologem, to izce souvisi s tim, co je feCeno v predchazejicim odstavci. Kaz-
dému tviirci — umélci - zalezi na co nejlepSim vysledku dila. Je to predevsim rezisér, nebo
kameraman, kdo je pod pofadem nebo filmem podepsan jako autor na prvnim misté. Di-
véka zajima vysledek, nikoliv okolnosti, za jakych dilo vznikalo. Tviirce nékdy (nikoliv
vSak vSechny) jejich vidina je Zene takzvané ,,pfes mrtvoly®, nevidi, neslysi, n€kdy az bez-
ohledné sleduji vyhradné sviij cile. Neberou v potaz zdkonik prace (tedy zakonné omezeni
pracovni doby), bezpecnostni piedpisy, zdvazky produkce vici ostatnim stranam, pravidla
hospodafteni s finanénimi prosttedky, podminky stanovené smluvnim zajiSténim natacecich
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mist a tak dale. Produkéni musi asertivné vybalancovat vSechny protichidné vlivy a poza-
davky. Musi byt dostate¢né silnou osobnosti, kterd dokéze rozhodnout, v ¢em jeste 1ze vy-
hovét a v ¢em jiZz ne. Produkéni je pojitkem mezi vSemi Cleny vyrobniho Stdbu. Neziidka
se stava, ze po tnavnych a dlouhych pracovnich dnech zafunguje ponorkova nemoc a mezi
jednotlivymi profesemi nebo kolegy nastavaji ttenice. Produkéni by mél umét takové spory
urovnat, ptipadn€ rozhodnout, ktera strana je v pravu. Je osobou, na kterou je vyvijen tlak
ze vSech stran, protoze je stoji uprostfed vSeho déni a musi predev§im zvladat vlastni
€maoce.

Obrazek 1 Recké pismeno PSI, pouZivané nékdy jako sym-
bol psychologickych véd

Psychologie je opravdu zajimava véda. Pokud nemate v ramci studia jednoduchy ptistup
k n&jakému ze zaklanich kurzl, pozadejte reprezentanty oboru a $koly o jeho zpfistupnéni.
Vyplati se to nejen pfi studiu zékladl prace pordukéniho v audioviozualni tvoRUE.

1.5 Improvizator

Natéaceni, je v podstaté¢ kampan. Kampané se co nejpeclivéji planuji. Dobie propraco-
vany vyrobni a nataCeci plan je zdkladem uspéchu. Je vSak naivni pfedpokladat, ze se vse
bude podle planii piesné fidit. Dokonce lze fict, Ze osoba, ktera si to dostatecné neuvédo-
muje, nema v produkci co délat. Jak se fika, nikdy nevstoupis do stejné feky, kazdé nata-
¢eni, kazda postprodukce je vzdy trochu jind a to 1 kdyz se vyrabi cyklicky potfad o stejném
formatu teba i n€kolik let po sobé€. Nataceni je zavislé na mnoha vnéjsich vlivech a nédho-
déch. I kdyz je produkéni dobrym prognostikem, nikdy nedokéze myslet na vSechno. Musi
byt tedy pfipraven reagovat na ndhlé zmény a umét improvizovat. Pfi nizkonakladovych
projektech se ani peclivé planovani neprovadi. Jednoduse proto, ze by se usili do né&j vlo-
7ené nevyplatilo. Cas straveny nad planovanim by mohl byt piili§ drahy, neni tieba pro-
myslet vSechny mozné varianty. Pokud ma nataceni na starosti maly §tab, improvizuje se
snadno a pfipadné ztraty nejsou tak bolestivé.
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Obrazek 2 Ne vZdycky je produkéni tak vesely ¢i veseld, jako je zde Linda Wol-
fova, produkéni audiovizualnich projekti spole¢nosti Post Bellum.

Produkce musi projekt pevné fidit, ale vZdy primarn€ ve prospéch dila, pokud je to
mozné. Nelze pedanticky Ipét na planu, pokud se okolnosti zasadn€ zménily. Produkéni
musi umét a musi rozumét potiebam tvircd, ale musi také umét fici ne, kdyz citi, ze umé-
lecké pozadavky jsou nesplnitelné nebo jsou dokonce vyslovenym rozmarem.

1.6 Technolog

Produkéni by mél ovladat zaklady technologie, se kterou pracuje. Je to nezbytné pro
planovani a fizeni vyroby. V mnoha piipadech ur¢i vyrobni postupy on a bude zodpovidat
za vyslednou technickou kvalitu. Musi si umét vybrat a objednat s pfihlédnutim k rozpoc-
tovym moznostem techniku k nataceni a postprodukci, musi védét, jsou - li vSechny jeji
slozky vz4jemné kompatibilni a musi umét vybrat kvalifikovany personal. Naptiklad Nema
smysl natdCet na kamery s vysokym rozliSenim, pokud nemam dostate¢nou kapacitu na
serverech a UloZistich dat ke zpracovani zdznamu, nebo stfiznu, kterd vysoké rozliSeni ne-
dokdze zpracovat. Tvilrci Casto radi pouzivaji nejnovéjsi a nejsofistikovanéjsi techniku.
Pokud jim takové zatfizeni miZe byt doptano, pak je tfeba peclive hlidat, aby ve vysledku
napiiklad nedoslo ke kolizi zaznamovych formati. MiiZe se snadno stat, Ze postprodukéni
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pracovisté dany format neumi zpracovat a pfepocitavani dat miize projekt vyrazn€ zkom-

plikovat a prodrazit.

Obrazek 3 Produké¢ni neni povinen byti zaroven inZenyrem obrazu nebo
zvukovym mistrem, ale musi se v zakladnich technickych otazkach oriento-
vat. At uz se to tyka nataceni ve studiu nebo malé reportaze v ciziné.

1.6.1 TECHNICKE PARAMETRY

Pro ptedstavu o komplexni problematice o technickych parametrech video a audioza-
znamu uvadime citaci ze VSeobecnych technickych podminek pro potfady vyrabéné a do-
davané k vysilani v Ceské televizi. Produkéni s nimi musi byt obecné sezndmen a musi
zajistovat, aby je dodrzovali 1 ostatni pracovnici, za¢astnéni na vyrobé.

[][erovovcesrioen ]

Vénujte alespont zbéznou pozornost nasledujicimu textu, uvedeném v prikladové casti
opory. Ti, kdo se chtéji produkci audiovizualnich potfadii a programi zabyvat profesio-
nalné, by si m¢li vyhradit ¢as a seznamit se s dale uvedenymi technickymi normami a pod-

minkami podrobnéji.

1. VSeobecné technické podminky

1.1 Dale uvedené technické podminky musi byt respektovany pii veSkeré vyrobé v
Ceské televizi a vztahuji se na viechny zaznamy programové esence bez ohledu na to, zda
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se jedna o vlastni vyrobu, koprodukci, zakdzkovou vyrobu, ndkup potadu nebo licence od
externich dodavatelti. 1.2 Technické parametry uvedené v tomto predpisu jsou rozhoduji-
cim hlediskem pii posuzovani, zda Cesk4 televize dodany material bude akceptovat s oh-
ledem na své technické moZznosti, ale zejména ve snaze dbat o maximalni moznou technic-
kou kvalitu veskeré tvoRUy, coz by mélo byt zdjmem 1 vSech tviirct, koproducentt a ex-
ternich dodavateli. 1.3 Konkrétni technické podminky pro pofady vyrabéné v CT se stano-
vuji pfed zahdjenim jejich vyroby pii technické ptedavaci poradé€. U poradii vyrabénych v
koprodukci, na zakézku, nebo nakoupenych od externich dodavatelli, musi byt konkrétni
technické podminky uvedeny ve smlouvé. 1.4 Je-li v tomto materialu uvedena formulace
,u pfedem dohodnutych projektti*, musi byt takova dohoda schvalena hlavnim technolo-
gem. 1.5 Jakakoli vyjimka z pravidel v téchto Podminkach uvedenych musi byt predem
pisemné schvélena hlavnim technologem.

2. Kvalitativni a technické pozadavky na programovou esenci

2.1 Zaznam programové esence musi byt potfizen vzdy v té nejlepsi dosazitelné tech-
nické kvalité s pouZitim zafizeni ,,broadcast kvality a v souladu s doporuc¢enimi vyrobce
zafizeni.

Obraz:

2.2 Reprodukovany videosignal musi byt vZzdy kompatibilni se syst¢émem PAL. < Pfi
meéfeni signalu ve slozkach R,G,B se tyto musi pohybovat v rozmezi -5% a +105% < Vy-
sledny jasovy signal se musi pohybovat v rozmezi -1% a +103% Pii konverzi mezi jednot-
livymi systémy je tieba vzdy zajistit, aby vysledny signal rovnéz neodporoval t€émto limi-
tim. Takto stanovené limity odpovidaji Doporuc¢eni EBU R103-2000. « Za zéklad pro uve-
dené tolerance se uvazuje rozmezi 0 — 700 mV.

2.3 PoZzadované signalové vlastnosti pro SD: * Doddvané materialy v kompozitni analo-
gové formé musi vyhovovat standardu PAL ITU-R BT.470-7 « Materialy signalové digita-
lizované musi odpovidat Doporuceni CCIR Rec.601, resp. standardu ITU-R BT.601-5A

2.4 Pozadované signalové vlastnosti pro HD: « Dodavané digitalizované materidly musi
odpovidat Doporu¢eni CCIR Rec.601, resp. standardu ITU-R BT.709-5. ¢« Kolorimetrické
parametry signalu musi odpovidat standardu ITU-R BT.1361.

« Ceska televize ptipousti dodani programové esence v digitalizované podobé s podmin-
kou minimaln¢ osmibitového vzorkovani 3:1:1 (HD Cam), resp. 4:2:2 a uziti signdlové
komprese typu I-frame only. Minimalni datovy tok pro tyto materialy je alesponn 100Mbit/s.
* Pti uziti komprese MPEG2 long-GOP se pro tyto materialy pozaduje minimalni datovy
tok alespont 50Mbit/s CBR nebo 35 Mbit/s VBR. ¢« Downkonvertovany SD signal musi
vyhovovat standardu PAL ITU-R BT.470-7. 2.5 Obrazovy signal nesmi obsahovat subjek-
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tivn€ pozorovatelné vady jako jsou napi. Sum, neostrost, neklid, digitalni artefakty, geome-
trické zkresleni, zkresleni barevného podani, vinétaci, necistoty z objektivu apod. a musi
optimalné vyuzivat cely ptipustny dynamicky rozsah.

2.6 Primarni zaznam dodany pro dal$i zpracovani nesmi obsahovat jakékoliv elektro-
nicky generované triky. V tomto smyslu je za priméarni povazovan piimy zdznam z kamery
(zébérova technologie), na zaznam signalu po rezijnim zpracovani pfimo pii nataceni ve
studiu, nebo pfenosovém voze, se tento pozadavek nevztahuje.

Povolené obrazové formaty 2.7 SD format « 5761/25 720 x 576 interlaced (prokladany),
25 snimka (50 ptlsnimk) za sekundu 2.8 HD format — pro HD projekty se piipousti pouze
tyto 2 snimaci formaty: « 10801/25 1920 x 1080 interlaced (prokladany), 25 snimki (50
pulsnimk) za sekundu — preferovany format (systém S2 podle EBU Tech 3299) « 1080p/25
1920 x 1080 (resp. 1080PsF/25) progressive segmented frame, 25 snimki za sekundu (sys-
tém S3 podle EBU Tech 3299) - pouzitelny v piipadech, kdy je to vyslovné uvedeno v
zapisu z technické predavaci porady. 2.9 Pii postprodukci nelze kombinovat zpracovani
materiali 1080PsF/25 (S3) s materialy 1080i/25 (S2). 2.10 Vysledny sestiih uréeny pro
archivaci mize byt ve formatu 10801/25 nebo 1080PsF/25 a musi odpovidat formatu pou-
zitému pro akvizici a pii postprodukci. 2.11 V ptipad¢ formatu 5761/25 u elektronické pro-
dukce neni ptipustnd vyroba v progresivnim (PsF, nékdy téz cinema) médu. To znamena,
ze zadberim pohybujicich se objektl potfizenych televizni kamerou odpovida sled prokla-
danych pualsnimkd, pfic¢emz kazdy z nich je pofizen v nasledujicim ¢asovém okamziku po
pulsnimku pfedchozim a nese tak odlisnou, o 1/50 vtefiny novéjsi obrazovou informaci.
2.12 Dodavany material mize byt klasifikovan jako HD pouze tehdy, pokud obsahuje ale-
spont 75% obrazového materialu v nativnim HD rozliSeni. 2.13 Uplatnéni up-konverznich
metod pro uziti SD esence v HD projektech 1ze pouzit pouze v piipad¢ obrazové dokona-
Iych zdrojovych materialii. 2.14 U potadil vlastni tvoRUy a to v¢etné pofadli ur¢enych pro
kinodistribuci a soucasné televizni vysilani je povoleny format geometrie obrazu pouze
16:9. Formatem 16:9 se rozumi aktivni obraz v celém obrazovém rastru, ¢erné ramovani
neni pfipustné a to jak ve vertikdlnim, tak horizontalnim sméru. Pfipadnou vyjimku pro
pouziti jiného formatu mize udélit pouze feditel vyroby.

2.15 Poznamky: » CT nepodporuje obrazové materialy 3DTV » Format 720p/50 1280 x
720 progressive (neprokladany), 50 snimki za vtetinu (systém S1 podle EBU Tech 3299)
neni mozné v CT zpracovévat.

* Forméat 1080p/50 1920 x 1080 progressive (neprokladany), 50 snimki za vtetinu (sys-
tém S4 podle EBU Tech 3299) neni mozné v CT zpracovéavat.  Casové vztahy jednotli-
vych obrazovych formati ilustruje ptiloha 10.3.

Zvuk: 2.16 Zvukovy signal musi byt digitalizovan v souladu s doporu¢enim EBU R85,
tedy vzorkovaci frekvenci 48 kHz, v bitové hloubce 24 biti (ve vyjimecnych ptipadech 16
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bitl), v celém vyrobnim procesu zpracovavan a na zdznamové médium uloZzen, ¢i do sou-
borové podoby mapovan, v nekomprimované podobé. 2.17 Uroviiové musi byt zvukovy
signal zpracovan v souladu s doporu¢enim EBU R 128. Piipustné parametry platné a me-
fené v celé stopazi pofadu jsou: Hladina hlasitosti (Programme Loudness) -23.0+/-1.0
LUFS, Dynamicky rozsah (Loudness Range) <25 LU, maximalné piipustna Spickova tro-
veil signdlu (Maximum True Peak Level) <-3.0 dBTP. DodrZeni pozadovanych parametrii
je nezavislé na pouzitém zvukovém formatu stereo ¢i MCH a ptedpoklada uziti hradlové
hodnoty (Relative Gate) -10 LU. 2.18 V ramci celého materialu nesmi byt ¢asovy posun
mezi obrazem a zvukem subjektivné postichnutelny, a podle doporuc¢eni EBU R37-1997
nesmi piesdhnout 40 ms v piipad¢ predbihani zvuku a 60 ms pii zpozdéni zvuku za obra-
zem. 2.19 S ohledem na nutnost kompatibility s mono signalem, u stereofonnich potadu
nesmi fazovy rozdil mezi kandly v del$im ¢asovém intervalu pfesahnut 90° v celém pasmu.
2.20 Identické monofonni signdly dodané ve vice stopach nesmi vykazovat troviiovou od-
chylku pfesahujici 1 dB a fdzovou odchylku 15stupiiti/10 kHz. 2.21 Materidly s programo-
vymi elementy musi pti obsazeni dvou a vice stop ¢i kanalti dodrzovat standardni potadi L
—R-C-LFE—-Ls—Rs—Lo—Rodledoporuceni ITU R-BR 1384. 2.22 Zvukovy doprovod
finalizovanych potadl je mozné dodat v nékterém z programovych modu a usporadani
stop dle tabulky v ptiloze 10.2.

Pro format 5.0 musi byt v kanalu CH4 (LFE) garantovan mod ,,bez signalu®. 2.23 Sig-
naly musi byt ve vSech ptipadech vzdy v odpovidajici fazi. Odvozeny monosignal musi
vyhovovat zasadé Mono=(L+R)/2.

Zvukova dramaturgie 2.24 Ve snaze celit opravnénym a opakovanym stiznostem di-
vakd, bude Ceska televize nadale pokladat za zpuisobilé k dalsimu zpracovani &i k odbaveni
pouze porady, u kterych jsou v jejich finalni verzi respektovana dale uvedena pravidla. 2.25
Zvukovy doprovod necht’ disponuje ve své vysledné podobé vyvazenym pomérem slova,
hudby a ostatnich zvukovych slozek, je prosty rusivych projevil jako je Sum, brum, kolisani
vySky tonu, zkresleni a nezddoucich artefaktti kddovaciho procesu. Musi byt obsahové v
korelaci s obrazem, nesmi obsahovat pasaze, které jsou vlivem chybéjicich, nebo naopak
nadbytecnych, zvukovych elementli v rozporu s obrazovou slozkou. 2.26 Je nutné mini-
malizovat pocet zvukovych planid uzZitych v TV potfadu a dialog a komentat povazovat za
dominantni slozku. Pomér ostatnich volit tak, aby nedochdzelo k maskovani feci. 2.27
Kombinaci hudebniho podkresu a dialogu, ¢i komentate, Ize u televiznich potfadl uzivat
pouze v piipadech, kdy to ma své dramaturgické, ¢i umélecké opodstatnéni. I tehdy, je-li
uziti podkresové hudby nezbytné, je tteba dodrzovat tato pravidla: « Uzivat nizkou hladinu
hudby, je-li kombinovana s fe¢i

* Brat ohled na kvalitu dialogu, ktery je hudebné podkreslovan « Vyhybat se vokalni a
ptilis dynamické hudbé v podkresové roli ¢ Brat ohled na to, Ze n¢které typy solovych na-
strojii nejsou v urcitych interpretacich vhodné pro podkres mluveného slova (klavir, trubka,
bict).
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2.28 Potady orientované na seniory by mély byt zvukoveé kompilovany obzvlasté citlive,
nebot’ problém poklesu srozumitelnosti narusta cca od padesati let véku divaka. 2.29 Po-
fady ozvucované multikanalové je nutné kontrolovat z hlediska srozumitelnosti v nizSich
formatovych rezimech (stereo, mono). 2.30 Sporné piipady dodrZeni srozumitelnosti budou
vzdy posuzovany na malém zvukovém monitoru ve formatu mono. Tuto okolnost by mél
mit zhotovitel televiznich potadii pro CT na paméti a provadét kontrolu tohoto typu b&hem
zvukové kompilace. Podtitulky 2.31 Piekladové podtitulky vyrabéné na pracovistich Pod-
titulktt CT jsou akceptovany ve formatu STL podle dokumentu EBU Tech.3264 a v jejim
duchu vytvoreném souboru typu STL. 2.32 Ptrekladové podtitulky vyrabéné mimo praco-
visté CT jsou akceptovany podle bodu 2.31 a dale ve formatu SRT s jazykovym kodovanim
Unicode. 2.33 Soubory s ptekladovymi podtitulky musi byt dodany do CT nejpozdgji jeden
den pted planovanou frekvenci formou e-mailu jako pfiloha (ve standardu ptredpokladany
nosi¢ 3,5“ floppy disc jiz neni mozné akceptovat) zaroven se specifikaci fontu, barvy a
velikosti podkladu a umisténi podtitulki. Pokud nebude specifikace uvedena, bude pro
podtitulkovani pouzit vzhled obvykle pouzivany v CT. 2.34 Jednotlivé tadky v podtitulko-
vém souboru SRT musi byt ukonceny znaky CR/LF. 2.35 Format fidiciho ¢asového kodu
v souboru musi odpovidat snimkové frekvenci obrazu. 2.36 U podtitulkii uréenych pro pod-
titulkovani na vysilaci nosi¢e musi referenéni TC odpovidat dodavané programové esenci
bez nutnosti dalSich Gprav. 2.37 U podtitulkl uréenych pro vyrobu DVD Video a BR musi
byt urcen referencni bod pro urceni offsetu. 2.38 Pouziti jinych formati podtitulkovych
souborti musi byt pfedem dohodnuto a musi to vzdy byt format ktery je zpracovatelny v
programu FAB Subtitler Profesional 7. 2.39 Vkladani podtitulki do programové esence
musi byt provedeno na zatizeni k tomu uréeném, které umoziuje vytvotit zalohu souboru
s podtitulky, odpovidajici aktualn€ vloZzenym titulkiim, pro piipadné dalsi pouziti.

3 Akceptované nosice uréené vyhradné

k zaznamu programové esence

3.1 Kinematograficky film 35mm nebo Superl 6mm.
3.2 Kazety Digital Betacam.

3.3 Kazety HDCam.

3.4 Kazety HDCam SR.

3.5 Optické disky formatu Sony XDCam (Professional Disc) s kapacitou 23 GB (single-
layer PFD-23A), 50GB (dual-layer PFD-50DLA) a 100 GB (triple-layer PFD-100TLA).

3.6 Pamét'ové karty SxS. 3.7 V mimotadném piipadé se u predem dohodnutych projektii
nebo archivnich materialt pfipousti dodani na nosi¢ich DVCAM, HDV, Betacam SP, nebo
EBU C (standard PAL). U archivnich materiald na historickych nosiéich (i zde neuvede-
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nych), dodadvanych jako elementy pro dalsi postprodukéni zpracovani, je tfeba vzdy kon-

v

neraci zaznamu.

4 Akceptované datové nosice

4.1 Prenosné pevné disky (HDD) s rozhranim USB 2 nebo 3, E-SATA, ThundeRUolt
nebo FireWire 400/800 anebo pevna pamétova média s rozhranim USB 2/3, naformato-
vana v souborovém systému FAT32, NTFS, HFS, nebo HFS+.

4.2 Média CD - lisovana, CD-R nebo CD-RW do kapacity 750 MB, vyhovujici stan-
dardu 1SO 10149, resp. I1SO 9660.

4.3 Média DVD-ROM (jedno i dvouvrstva), vyhovujici standardu ISO 16448, DVD-R
a DVD+R (jedno i dvouvrstva), vyhovujici standardu ISO 20563.

4.4 Média Blu-Ray (BD-ROM, BD-R, BD-RE) — se souborovym systémem UDF 2.5.
4.5 Programovou esenci je mozno ziskat rovnéz pomoci souborového datového pienosu do
serveru uréené¢ho pro tento typ nabirani. Je nutné vzdy ptredem domluvit konkrétni mecha-
nizmus prenosu a cilové umisténi na serveru.

5 Kompresni a souborové formaty

5.1 Akceptovatelné souborové a datoveé formaty jsou uvedeny v piiloze 10.1 a 10.4.
6 Casovy ridici kod

6.1 Casovy fidici kéd TC musi byt zaznamenan ve stopé LTC a musi odpovidat stan-
dardu SMPTE 12M. 6.2 Casovy fidici k6d TC musi byt na kazdém jednotlivém nosiéi
zaznamenan souvisle a vzestupné v celé délce. Pfi pouziti denniho TC musi byt tento na
kazdém nosi¢i vzestupny a pro kazdy natdCeci den je povinnost pouzit novy nosi¢ nebo
datovy soubor. 6.3 Je-li pouzita zdbérova technologie a nelze-1i dodrZet poZzadavek na sou-
visly TC, musi byt tento v celé délce nosice vzestupny a kazdy jednotlivy zabér musi ob-
sahovat minimalné sedmisekundovy technicky piedjezd. (To znamend, Ze natacena akce
nesmi zacit diive, nez 7 sekund po zacatku souvislého zdznamu). 6.4 Pokud je pouzit VITC
musi byt umistén v fadcich 19, 21, 332, 334 a musi byt shodny s LTC.

6.5 Uvedena pravidla se pouziji analogicky 1 pro souborovou formu programové esence.
Zpisob uloZzeni TC do souborti nesmi odporovat standardiim definujicim pouzity kontejner.
Umoznuje —li kontejner ulozeni vice TC, musi byt Casova informace ve vSech pouzitych
polich identicka.
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7 Metadata

7.1 Pfedavany material musi byt doprovazen sadou nezbytnych udajt, t.zv. mandator-
nich metadat. Témi jsou: « Nazev organizace, kterd program vyrobila ¢ Prava k potadu °
Nazev programu (vCetné Cisla dilu, podtitulu) ¢ Zacatek programu (udaj v LTC)

* Konec programu (udaj v LTC) « Standard a format obrazu * Barevny status ¢ Pfifazeni
zvukovych stop * Stopaz nastavovacich signalt a jejich trovein * Format audio ¢ Pro Dolby
E hodnota Dialogue Level

7.2 Forma dodanych metadat: « Obal nosice i vlastni nosi¢ (pokud to jeho povaha umoz-
fuje) musi byt opatieny Stitky, které jsou oba vyplnény identicky. Nedilnou soucasti je také
Soupiska videozdznamu obsahujici pozadovana metadata v ,,papirové™ forme. Pokud je
nosic i obal jednozna¢né identifikovan signaturou, neni pozadovan dalsi popis na Stitku
nosice. * Textovy soubor pfifazeny k programové esenci v souborové ¢i streamové podobé
prostiednictvim vhodné identifikace.

8 Usporadani zaznamenanych signalu

8.1 Uvodni pasaze pofadt a vysilacich &istopisti vyrabénych v Ceské televizi jsou sta-
noveny pro paskové nosice takto: a) nastavovaci ¢ast - v obraze barevné pruhy v urovni
100/0/75/0  9°58°00”00F- 9°59°3024F - ve zvuku referen¢ni ton b) navadéci ¢ast -
musi trvat 30 s se signdlem Cerné v obraze abez 9°59°30”00F- 10°00°0024F zvuku c)
programova Cast - zacatek a konec programu v LTC musi souhlasit 10°00°00”00F-... s
udaji  na Stitcich nosi¢e (metadaty) d) vybehova ¢ast - 30 s po ukonceni potfadu se
signalem cerné v obraze a bez zvuku V usecich ¢ernd - program - ¢erna (b-c-d) musi
byt souvisly obrazovy signal. 8.2 Pokud se potad sestava ze dvou paskovych nosici, pak
prvni nosi¢ bude vyroben dle odstavce 8.1 a druhy nosi¢ bude mit TC takto: a) nastavovaci
¢ast - v obraze barevné pruhy v trovni 100/0/75/0  19°58°00”00F-19°59°3024F - ve
zvuku referen¢ni ton b) navadéci ¢ast - musi trvat 30 s se signalem Cerné v obraze a bez
19°59730”00F-20°00"0024F zvuku c) programova ¢ast - zaCatek a konec programu v
LTC musi souhlasit 20°00°00”00F-... s idaji na §titcich nosi¢e d) vyb&hova ¢ast - 30 s
po ukonceni pofadu se signdlem ¢erné v obraze a bez zvuku V usecich ¢ernd - program
- ¢erna (b-c-d) musi byt souvisly obrazovy signal. 8.3 Pozadavky uvedené v odstavcich 8.1
a 8.2 nemusi byt dodrzeny u nosi¢i: a) nakoupenych pro CT mimo zakazku nebo kopro-
dukci b) potizenych jako zaznam z trasy nebo ,,zivého* vysilani, kde nebylo mozné predem
piesné stanovit zacatek poradu 8.4 Origindlni a pfispévkové paskové nosice museji obsa-
hovat obrazové a zvukové nastavovaci signaly v minimalni délce 30*. 8.5 Predava-li se
ptispévek v souborovém formatu, musi celd esence predstavovat programovou ¢ést podle
bodu 8.1 ¢). Casti 8.1 a), b) a d) pfedavany soubor nesmi obsahovat. 8.6 Zavazné uspoia-
dani klipti na XDcam discich je uvedeno v ptiloze 10.5.

9 Specifické podminky pro zaznamy uréené k primému odbaveni
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9.1 Zaznamy mohou byt doddny pouze na nosi¢ich Digital Betacam, HDCam, nebo v
souborové podob¢ v jednom z formatt, které jsou uvedeny v ptiloze 10.1 — tabulka ,,For-
maty OMNEON®. 9.2 Zvuk musi byt dodan v nékterém z programovych modi uvedenych
v ptiloze 10.2, musi byt Gplny, vSechny stopy se museji vazat k vysilanému potradu a museji
byt zaznamenany v celé délce poradu. Hlavni vysilaci zvuk musi byt vzdy uloZen v prvnim
paru stop. 9.3 V ptipadé¢ MCH zvuku je pozadovano ulozeni streamu Dolby E dle ptilohy
10.2 tohoto dokumentu s pouzitim metadat:

* Dialogue Level -27
* Channel Mode 3/2

* Line Mode Pro: Film: Standard « Krom& MCH verze musi byt vzdy ve stopach A1+A2
uplny vysilatelny stereofonni mix. ¢ Pro interni materialy se uziva zdznam Dolby E s ¢aso-
vym piedstihem 1 Fr, tedy synchronni s obrazem az po dekddovani stopy. V ramci progra-
moveé vymeény je respektovano ¢asovani SYNC ON TAPE, musi to vSak byt uvedeno.

Podpora handicapovanych 9.4 Doddvané materidly, reprezentované dopliikovymi sou-
bory pro ucel podpory handicapovanych, musi mit tuto podobu:

* Podtitulky (Subtitles) = Format skrytych titulkd uréenych pro odbaveni musi odpo-
vidat standardu EBU Tech 3264-E. = Hotové skryté podtitulky mohou byt zaslany jako
priloha elektronické posty, nebo doruceny osobné na prenosném datovém mediu s rozhra-
nim USB a souborovym formatem FAT32 nebo NTFS. Ve standardu piedpokladany nosi¢
3,5 floppy disc jiz neni mozné akceptovat. = Obsah souboru skrytych podtitulka musi
adresn¢ a formatové odpovidat dodavané programové esenci bez nutnosti dalsiho zasahu
do jeho obsahu. = Podkladové soubory pro vyrobu skrytych podtitulkd na pracovistich v
CT museji byt ve formatu akceptovaném programem ,,FAB Subtitler 7 Standard*, nejlépe
jako strukturovany text ve formatu Prosty text, nebo Word 97-2003 s radky zakonéenymi
znaky CR/LF a kédovanim jazyka WIN CP 1250 nebo Unicode UTF-8.

* Zvukovy popis (Audio description) — Zvukova stopa zvukového popisu je akceptovana
pouze v podobé AD only, tedy nikoliv kompletni mix, nybrz obsahové komentéi zvuko-
vého popisu. Casova vazba na programovou esenci je piima, bez uziti ofsetu. Do QLTY-
chunk metadatové ¢asti souboru musi byt vloZena informace o pfifazeni k adrese prvniho
frame, ktery ma byt z vysilaciho Cistopisu skute¢né odbaven (tedy nikoliv adresa pocatku
zvukové modulace). Soubor BWF musi byt vzdy vyroben s kodovanim audiosignalu PCM
mono 48 kHz, coZ je nezbytnd podminka pro ndslednou synchronizaci podle uvedeného
casového razitka v hlavicce.

swosramrocer [
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Ano, je to ponckud Silené. V praxi jako produkéni samoziejmé nebudete skladat
zkousku z inzenyrskych znalosti, ale budete-li technicky na vysi, ziskate respekt kolegii.

Poznamenejte si par termint z predchoziho textu na nebojte se zeptat pii navstéve v te-
levizi nebo pfi seminafi béhem vyuky.

1.6.2 ROZDELENi TECHNOLOGII

Rozsah pouzivanych technologii, typti kamer, obrazovych a zvukovych formati, stfiho-
vych kompozi¢nich a trikovych systému je v dnesni dobé neptehledné mnozstvi. V oboru
se stale vice uplatiiuje specializace. Produk¢ni se zpravidla specializuji na néjaky zanr.
Dnes se, jako diive, primarn€ nerozdé€luji na produkéni filmové a televizni (byt i televizni
produk¢ni musel znat 1 filmovou technologii — viz dalsi text) V dnesSni dob¢ je prakticky
vSe video. Specializace je Castéjsi podle Zanr:

- hrana (dramaticka) tvoRUa pro kina a televizi

- dokument a publicistika

- zpravodajstvi

- zdbavna a hudebni tvoRUa

- reklama

- sport

- animovana a trikova tvoRUa. (klasicka animace, 2D a 3D ani-

mace)

S komplikovanosti technologii se postupné produkéni zacinaji rozdélovat na klasickou
produkci (production management), ktery se specializuje na planovani a fizeni samotného
nataceni a na vedouci postrprodukce (postproduction management), ktefi piebiraji od ko-
legti nato¢eny materidl a dale fidi a koordinuji jeho zpracovani po nataceni. To znamena
zalohovani, pfipravu pro stiih, riizné transfery dat mezi postprodukénimi pracovisti atd.
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1.7 Pravnik

Obecné pravni povédomi je dal$im nezbytnym ptedpokladem pro vykonavani funkce
vedouciho produkce. Uzavira totiz smlouvy a ujednani s jednotlivymi profesemi a dodava-
teli.

Od smluv o dilo uzaviranych s neuméleckymi profesemi a dodavateli, pfes smlouvy
najemni, po reprodukéni smlouvy uzavirané s vykonnymi umélci aZ po smlouvy autorské.
Jako vedouci pracovnik musi neustale myslet, ze se spolecnost fidi obecnymi zdkonnymi
normami, které by mély byt dodrZzovany. Témi jsou zejména obcansky zakonik, zdkonik
prace, zakony na ochranu osobnosti a osobnich udaji. Existuje mnoho dal$ich predpist, do
nichz je ob¢as vhodné nahlédnout: bezpecnost prace, podminky profesnich svazi a odbo-
rovych organizaci (kolektivni smlouva) a podobné. Zvlastni a nejkomplikovanéjsi kapito-
lou jsou uskali autorského prava.

Prehled smluv,

které produkce audiovizualniho dila nej¢astéji uzavira:

1. Smlouvy o dilo — Uzaviraji se s jednotlivymi neuméleckymi profesemi ve
Stabu. Patfi mezi né¢ veskery persondl a to paradoxné vcetné zvukait a stfihaci. PrestoZe
tyto dveé profese maji vyrazny podil na vysledné podob¢ audiovizualniho dila a ¢asto uplat-
fyji tvliréi invenci a nemalou mérou mohou autorsky pfispét, nezatfazuji se zvykoveé mezi
umeélecké profese. Smlouvy o dilo se rovnéz uzaviraji s dodavateli komplexnich technologii
veetné obsluhy a souvisejicich sluzeb. (Napiiklad pti pouziti kamerového jefabu jedna
smlouva o dilo zahrnuje podminky prondjmu zafizeni, jeho dopravu a odbornou obsluhu).

2. Najemni a podnajemni smlouvy - Tykaji se vétsinou prondjmu mist pro
nataceni, sald, divadel, ateliéri, nemovitosti, ale i ploch a to nejen pro natdeni samotné,
ale 1 pro parkovani vozidel nebo zfizeni riznych zdzemi pro nataceni. Najimat se ale daji i
technicka zatizeni. V soucasné dobé je velmi rozsifeny trend, ze soukromé produkéni spo-
le¢nosti nevlastni svoje vyrobni prostfedky, najimaji si je prostfednictvim specializovanych
firem, kterym se obecné fika ,,film-rental®.
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3. Reprodukéni smlouvy — Uzaviraji se s vykonnymi umélci. Reprodukéni
jsou pro to, Ze vykonny umélec reprodukuje dilo, které uz existuje, které napsal nebo zkom-
ponoval n¢kdo jiny. Herec fika text napsany scénaristou, hudebnik hraje z partitury od skla-
datele.

4. Autorské smlouvy — Autorskych smluv je $iroké spektrum, zrovna tak jako
je siroké spektrum autorii. Autory u audiovizualnich dél jsou predevsim: rezisér, scénarista,
hlavni kameraman jako autor obrazové slozky dila, architekt jako autor scény, kostymni
vytvarnik. Autorskym dilem mtze byt umélecky pieklad, vytvarné navrhy rekvizit, grafic-
kych prvkl a podobné. Specidlnim typem autorskych smluv, jsou smlouvy o vystoupeni v
publicistickych potadech. Kdokoliv o néfem ucelené hovofti bez scénaie na kameru, je au-
torem svého projevu a tuto situaci je tfeba smluvné oSetfit.

5. Licenéni smlouvy - kazdy autor nebo vykonny umélec udéluje s podpisem
smlouvy souhlas s uzitim jeho uméleckého (hereckého, interpretaéniho) vykonu nebo au-
torského dila. (scénare, divadelni hry, pieklady, hudebni kompozice a podobn¢) a stanovuje
podminky, za jakych lze jeho dilo — vykon uzit. Podminkami rozuméjme predev§im cenu
za uziti, ale 1 riznd ¢asova nebo mnozstevni omezeni. Tento typ smluv vétSinou uzavira
producent, tedy profese vedoucimu produkce nadtazend, produkéni vSak s témito podmin-
kami musi pracovat. Licence neud€luji jenom samotni ume¢lci nebo jejich zéstupci. Lze
poftidit licenci na cely format potfadu (populérni Star Dance je licenénim formatem BBC)
nebo na pouziti namétu a podobné.

Evropské strukturaini a investiéni fondy

EVROPSKA UNIE NG
VT
Operaéni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani )

C. sml.: 2019/FPF/050

SMLOUVA O DiLO
A LICENCNI SMLOUVA
ve smyslu ust. § 2586 a nasl. 9 ojeni s ust. § 2358 a nasl. zik j¢"89/2012 Sb., obfansky zikonik
1)  Slezskd univerzita v Opavé

Filozoficko-pFirodovédeckd fakulta

se sidlem: Bezru¢ovo namésti 13, 746 01 Opava

1C: 478 13 059

jednajici: Prof. RNDr. Zdenék Stuchlik, CSc., dékan

bankovni spojeni: CSOB Opava, &. (.: 8010-309706853/0300

osoba povéfend Kk jednani za Slezskou univerzitu v Opavé, Filozoficko-piirodovédeckou fakultu
v rimci této smlouvy: RNDr. Tomas Graif, Ph.D., feSitel KA3

kontaktni e-mail: tomas.grafi@fpf.slu.cz

daile jen ,,nabyvatel*

Obrazek 4 1 na vytvoreni této studijni opory musela byt vysta-
vena smlouva. Jako na kazdé jiné autorské dilo.

1.7.1 SMLOUVA O VYTVORENIi UMELECKEHO VYKONU

Uvadime fiktivni piiklad zjednodusené smlouvy o vytvoreni uméleckého vykonu ve
vzdélavacim filmu, kterd by mohla byt uzaviena s umélcem — hercem ve scénarem prede-
psané roli moderatora. Jedna se tedy o smlouvu reproduk¢ni.
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provovezsroew ][]

Nevahejte a pust'te se do procteni dale uvedeného prikladu autorské smlouvy. Ziskejte
alespon zékladni piedstavu o tom, co smlouvy musi obsahovat. Jako produk¢ni se bez zna-
losti pravnich zékladi obejdete jen velice tézko.

swosramoer [

Zkuste si uvdeneny piiklad smlouvy vytisknout a vyplnit pro vas fiktivni film. Pokud
nebudete né¢emu rozumét, v seminaii nebo béhem konzultace se mizete zeptat.

Smlouva o vytvoreni uméleckého vykonu
a Smlouva licen¢ni

Smluvni strany:

1.1 Spolecnost

IC:

se sidlem:

ZASTOUPENY ..vvvveniieiiiieniiennnes
(déle jen ,,nabyvatel*), na stran¢ jedné
a

1.2. Umélec

trvale bytem:

Datum narozeni:

Cislo tétu:

(déle jen ,,umélec*), na stran€ druhé
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uzaviraji na zéklad¢ pravé a svobodné viile, ve smyslu § 2358 a nésl. zdkona ¢. 89/2012
Sb. (obcansky zakonik),resp. § 67 a nasl. zdkona ¢. 121/2000 Sb. (autorsky zakon) v plat-
ném znéni, tuto

smlouvu o vytvorfeni uméleckého vykonu
a
smlouvu licenéni

I1. Pfedmét smlouvy

2.1.1. Nabyvatel zadava touto smlouvou umélci vytvotfeni uméleckého vykonu,
kterym je vykon herce — moderatora/privodce poradem ve filmovém audiovizudlnim dile
s pracovnim nazvem ,,........ “ /vzdélavaci film o rozsahu cca ......... minut, format HDV/
VrIezZil ........... (dale jen ,,AVD* a ,,audiovizualni dilo*). Nabyvatel se zavazuje za vytvo-
feni uméleckého vykonu zaplatit umélci odménu.

2.2. Umélec se zavazuje vytvorit umélecky vykon osobné podle pokyni nabyvatele a
reziséra AVD, fadné a v dohodnuté dobé. Soucasné se zavazuje vyuzit pii plnéni predmétu
této smlouvy vSech svych schopnosti a znalosti tak, aby byl naplnén tviiré¢i zamér reziséra.

2.3. Déale umeélec poskytuje touto smlouvou nabyvateli licenci - opravnéni k vykonu
prava uzit umélctiv umélecky vykon dle této smlouvy, v rozsahu nize uvedeném, a naby-
vatel se zavazuje za poskytnuti licence zaplatit umélci odménu.

2.4. Nabyvatel neni povinen licenci touto smlouvou mu autorem poskytovanou vyuzit.

I11. Termin

3.1. Umélec se zavazuje vytvofit umélecky vykon v terminu ..................
Ptedpokladany rozsah pro vytvofeni uméleckého vykonu jsou .......... nataceci dny.

3.2. Mistem provadéni umeéleckého vykonu je Praha a mista exteriérového nataceni dle
nataceciho planu. Zkousky se budou konat v Praze.
3.3. Natacecim dnem se rozumi 12 hodin vytvareni uméleckého vykonu.

IV. Povinnosti nabyvatele

4.1. Nabyvatel je povinen piedat umélci nasledujici podklady, popt. materialy nezbytné
pro provedeni predmétu smlouvy:

- scénar

- plan nataceni

4.2. Nabyvatel ptfedal tyto materialy umélci pred podpisem této smlouvy, coz umélec
stvrzuje jejim podpisem.

4.3. Dale se nabyvatel zavazuje zaplatit umélci odménu za jim vytvoreny umélecky vy-
kon a za poskytnuti licence, zptisobem sjednanym v této smlouvé.
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4.4, Nabyvatel se zavazuje poskytovat umeélci ndhradu cestovnich vydajt za predem pi-
semn¢ odsouhlasené cesty, v rozsahu a za podminek stanovenych pfisluSnymi pravnimi

piedpisy.

4.5. Nabyvatel je opravnén pribézné kontrolovat provadéni pfedmétu smlouvy sam
nebo prostfednictvim osoby, kterou k tomuto ucelu poverti.

V. Povinnosti umélce
5.1. Umélec je povinen plnit pfedmét smlouvy podle pokynt nabyvatele a reZiséra.

5.2. Umélec prohlasuje, ze pted podpisem této smlouvy pisemné oznamil veskeré své
zévazky ke tretim osobam, jejichz plnéni spada do doby vytvareni uméleckého vykonu dle
této smlouvy.

5.3. Umélec se zavazuje, ze po podpisu této smlouvy nepodepise zadnou jinou smlouvu,
ani nepievezme jiny zavazek, ktery by casove, vécné ¢i jinak ohrozil plnéni umélce dle této
smlouvy. To znamen4, Ze v tomto terminu bude nabyvateli vyhradné a pln¢ k dispozici. Pii
poruSeni této povinnosti je nabyvatel opravnén pozadovat od umélce ndhradu Skody.

5.4. Umélec je povinen zucastnit se veskerych zkousek a pracovnich porad souvisejicich
s vyrobou AVD.

5.5. Umélec je povinen zucastnit se ,,postsynchronti, synchronti, playbackt‘ apod., sou-
visejicich s uzitim jeho uméleckého vykonu v AVD. Odména za tyto vykony je zahrnuta v
odméné dle ¢l. IX. této smlouvy. Umélec bere na védomi a vyslovné souhlasi s tim, Ze
nebude-li k dispozici k provedeni postsynchronti, bude zastoupen nahradnikem, jehoz vy-
bér je zcela v kompetenci nabyvatele.

5.6. Umélec je povinen vytvorit umélecky vykon dle této smlouvy i v ptipad¢, ze bude
piekrocen sjednany termin uvedeny v €l. 1. této smlouvy. V tomto ptipad¢ smluvni strany
sjednaji novy termin provadéni uméleckého vykonu, pisemné, formou dodatku k této

smlouvé s tim, ze umélec je opravnén uvést nové zavazky, které je povinen nabyvatel zo-
hlednit.

5.7. Umélec je povinen pisemné oznamovat veSkeré zmény svych osobnich udaji
(zejména adresy, bankovniho spojeni atd.), které se vztahuji k této smlouvé, ihned po té,

kdy k takové zméné dojde, jako pfedpoklad pro fadné plnéni pfedmétu této smlouvy.

VI. Zpisob a rozsah uziti vykonu
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6.1. Um¢lec udéluje touto smlouvou nabyvateli vyhradni licenci k ¢asove a mistné neo-
mezenému uziti jeho uméleckého vykonu beze zmény nebo po zpracovani ¢i jiné zméné,
samostatn¢ i ve spojeni s jinymi autorskymi dily, jeho zatfazenim do nového audiovizual-
niho dila nebo jeho zatazenim do dila souborného a k uziti dila pfi uziti téchto nové vytvo-
fenych dél v rozsahu dle § 71 a §§ 12 — 23 autorského zakona, zejména licenci k zazname-
nani dila na prvotni zvukovy zadznam, a dale k :

a) uziti uméleckého vykonu pro vytvoieni audiovizualniho dila specifikovaného v ¢l.
II. této smlouvy v jakékoliv umeélecké a technické podob¢ nebo formé,

b) zaznamenat umélecky vykon pro prvotni zaznam audiovizualniho dila, jakoz i da-
bovat a opatfit titulky, a k uziti uméleckého vykonu pfi uziti audiovizualniho dila vSemi
zpusoby dale uvedenymi,

C) potizeni trvalych nebo docasnych, pfimych nebo nepfimych rozmnozenin zazna-
menaného vykonu a audiovizudlniho dila samostatné nebo ve spojeni €i v souboru s jinymi
autorskymi ¢i neautorskymi dily jakymikoli prostiedky, v jakékoli formé a v libovolném
poctu, za ucelem zpiistupnovani audiovizualniho dila prostfednictvim téchto rozmnozenin,

d) zvefejnéni uméleckého vykonu,

e) rozsifovani originalu nebo rozmnoZenin zaznamenaného vykonu a audiovizualniho
dila potizenych podle pism. a), prodejem nebo jinym pfevodem vlastnického prava,

f) pronajmu originalu nebo rozmnozenin zaznamenaného vykonu a audiovizualniho
dila,

g) puajcovani originalu nebo rozmnozenin zaznamenaného vykonu a audiovizualniho
dila,

h) sdélovani zaznamenané¢ho vykonu a audiovizualniho dila pofizeného dle pism. a),
nebo jeho ¢asti vefejnosti nebo vSemi zplisoby v rozsahu dle §§ 18-23 autorského zdkona,
zejména licenci k promitani v kinech a jinému provozovani ze zdznamu a jeho pfenosu, k
vysilani televizi klasickou, kabelovou, satelitni, terresterialni, interaktivni, predplatitelskou
a placenou, v¢etné pay-per channel, pay-per-view, near video-on-demand a uzavienych
okruhti v hotelech, nemocnicich, Skolach, dopravnich prosttedcich, technologii analogovou
a digitalni, off-line i on-line, rozhlasem, k pfenosu televizniho nebo rozhlasového vysilani,
k provozovani televizniho a rozhlasového vysilani, a to jakkoli €asto, k zptistupiiovani vy-
konu a audiovizualniho dila zptisobem, Ze kdokoli mize mit k nému pfistup na misté a v
Case podle své vlastni volby, zejména pocitacovou nebo obdobnou siti,

1) uziti zaznamenaného vykonu a audiovizualniho dilo potizeného dle pism. a), ¢i jeho
¢asti pro reklamu a jinou propagaci k podpote rozsifovani rozmnoZenin dila pofizenych
podle této smlouvy vSemi existujicimi zplsoby, jakoZ i pro propagaci nabyvatele a jeho
projektil, k rozdéleni zaznamenaného vykonu a audiovizudlniho dila za ucelem vkladani
reklamy, k uziti zaznamenaného vykonu a audiovizualniho dila pro Gi¢ely merchandisingu,
uziti uméleckého vykonu a audiovizualniho dila, fotografii potfizenych z uméleckého vy-
konu a dila a v souvislosti s pofizenim prvotniho zdznamu k vyrob¢, rozmnozovani a roz-
Sifovani propagacniho materidlu pro ucely uziti dila,

J) k nahrazeni piivodni zvukové slozky dila v¢etné slozky hudebni novou zvukovou
sloZzkou,
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k) k zafazeni do elektronickych databazi a ke zpfistupiiovani téchto databazi vefe;j-
nosti,

I) k pofizeni libovolnych jazykovych verzi dabingem nebo titulkovanim, s original-
nimi nebo postsynchronizovanymi zvuky.

6.2. Licence se poskytuje celosvétove.

6.3. Licence se poskytuje na celou dobu trvani majetkovych prav k uméleckému vy-
konu.

6.4. Nabyvatel neni povinen licenci touto smlouvou mu umélcem poskytnutou vyuzit.
Umélec se zavazuje, Ze pravo na odstoupeni od smlouvy pro necinnost nabyvatele vyhradni
licence podle § 2378 odst. 1 obCanského zédkoniku neuplatni pted uplynutim 15 let od pro-
vedeni uméleckého vykonu.

6.5. Nabyvatel je opravnén upravovat ¢i jinak ménit zaznamenany vykon.

6.6. Vyse uvedend ustanoveni tohoto ¢lanku plati obdobné pfi spojeni zaznamenaného
vykonu ¢1 audiovizualniho dila s jinym dilem, jakoz i pfi zafazeni zaznamenaného vykonu
¢i audiovizudlniho dila do dila souborného.

6.7. Umélec neni opravnén udélit svoleni k zatazeni svého uméleckého vykonu, vytvo-
fen¢ho dle této smlouvy, do jiného dila sdm, ledaze by nabyvatele dal k takovémuto zata-
zeni pfedem pisemny souhlas.

6.8. Umélec souhlasi s tim, Ze nabyvatel je opravnén pofidit za ucelem reklamy audio-
vizuélniho dila, knizniho vydédni audiovizudlniho dila ¢i jiného uziti dila propagacni mate-
rial o umélci, publikovat jeho jméno, biografii, fotografie, podobiznu a hlas.

VII.

Vyhradnost licence

7.1. Umélec poskytuje nabyvateli licenci na zékladé této smlouvy jako vyhradni, tzn. ze
nesmi poskytnout tutéz licenci zadné tieti osobg, a je povinen se 1 sam zdrzet vykonu prava
uzit umeélecky vykon zptsobem, ke kterému licenci udéluje.

7.2. Pokud by umélec poskytl v dobé trvani vyhradni licence podle této smlouvy tieti
osobé¢ licenci k témuz zplsobu uziti umeleckého vykonu, bude takova smlouva neplatna,
ledaZe nabyvatel pfedem ud¢li k jejimu uzavieni pisemny souhlas.

7.3. Nabyvatel je povinen uvést na obvyklém misté copyrightovou vyhradu (dolozku).

VI1II. Podlicence
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Nabyvatel mtze, bez dalsiho, opravnéni tvotici soucast licence zcela nebo zc¢asti poskyt-
nout tieti osob¢. Nabyvatel mize postoupit licenci véetné ostatnich opravnéni k uziti ume-
leckého vykonu, tfeti osobg¢.

IX. Odména a zpisob placeni

9.1. Za vytvoreni uméleckého vykonu a licenci dle této smlouvy a pti zachovani poctu
natacecich dni dle této smlouvy nalezi umélci odména /honorat/ ve vysi.............. , (slovy
............ korun ¢eskych).

9.2. Cena za vytvoteni uméleckého vykonu a licencni odména je splatna bezhotovost-
nim pievodem ve prospéch bankovniho uctu umélce nejpozdéji 14 dni od posledniho nata-
¢eciho dne.

9.3. Umélec nema vedle této odmény narok na dodate¢nou odménu dle ustanoveni §
2374 obcanského zakoniku.

9.4. Uméilci v souvislosti s poskytnutim licence podle této smlouvy nepfislusi vedle od-
mény touto smlouvou vyslovné pfiznané narok na zadnou jinou odménu ¢i plnéni.

X. Trvani smlouvy
10.1. Tato smlouva se uzavira na dobu trvani licence.

10.2. Od této smlouvy Ize odstoupit pouze ze zakonnych divodu, resp. z diivodiu
uvedenych v této smlouve.

10.3. Zanikem nabyvatele s pravnim nastupcem tato smlouva nezanika, ale pte-
chazi na jeho pravniho nastupce.

XI. DalSi ujednani

11.1. Jestlize umélec porusi povinnosti vyplyvajici z této smlouvy, je nabyvatel
opravnén odstoupit od této smlouvy s disledky z toho vyplyvajicimi, a umélec je povinen
nahradit nabyvateli veSkerou vzniklou Skodu.

11.2. Umeélec odpovida za to, ze predmétny umélecky vykon bude proveden fadné
/tj. bez vad/ a v€as. Mé-li vykon vady, v€etné vad, které ¢ini umélecky vykon nepouZitel-
nym k dosaZeni ucelu této smlouvy, ¢i jinak odporuje této smlouve, mé nabyvatel pravo od
této smlouvy odstoupit. V tomto piipad¢ se rusi smlouva od pocatku, strany si vrati poskyt-
nuta plnéni a nabyvatel ma pravo na nahradu skody.

11.3. V ptipadé, Ze nabyvatel nevyuZzije prava odstoupit od smlouvy ve vySe uve-
denych piipadech, ma pravo na zaplaceni smluvni pokuty ve vysi 50% odmény /honoréie/
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stanovené touto smlouvou. Tato ¢astka bude odectena od odmeény pfi jeji vyplaté a umelec
je povinen fadn¢ dokoncit vytvoreni umeéleckého vykonu dle této smlouvy.

11.4. Vyskytnou-li se udalosti, které jednomu nebo obéma smluvnim stranam ¢as-
te¢n¢ nebo Upln€ znemozni plnéni jejich povinnosti podle této smlouvy, jsou povinny Se 0
tom neprodlené pisemn¢ informovat a spolecné podniknout kroky k jejich ptekonani. Ne-
splnéni této povinnosti zakldd4d narok na ndhradu Skody pro stranu, kterd se poruseni
smlouvy v tomto bod¢ nedopustila.

11.5. Po naplnéni predmétu smlouvy nebo v pfipadé zaniku této smlouvy z dua-
vodu odstoupenti, je umélec povinen neprodlené vratit nabyvateli veSkeré véci, tj. podklady,
dokumentaci a materidly mu poskytnuté za Gcelem provadéni pfedmétného uméleckého
vykonu.

11.6. V piipad¢, ze nedojde z diivodu na strané nabyvatele k vytvofeni audiovizu-
alniho dila, nema zadné ze smluvnich stran narok na nadhradu Skody.

11.7. Ume¢élec souhlasi, aby nabyvatel zpracoval osobni udaje uvedené v této
smlouvé a to vyhradné pro potfebu plnéni zavazkl plynoucich z této smlouvy a to ve
smyslu zakona ¢. 101/2000 Sb., o ochrané osobnich udajii, ve znéni pozdéjsich predpist.
Tento souhlas udé€luje na dobu neurcitou, do odvolani tohoto souhlasu. Nabyvatel neni
opravnén tyto udaje sdé€lovat tfetim osobam s vyjimkou v souvislosti s plnénim této
smlouvy.

XII. Zavérecna ustanoveni
12.1. Tato smlouva miize byt ménéna, dopliiovana a ruSena pouze pisemné.

12.2. Vztahy z této smlouvy vzniklé se v ¢astech ji neupravenych fidi autorskym
zakonem, resp. obanskym zakonikem.

12.3. Smlouva je uzavirdna na zaklad¢ pravé a svobodné vile smluvnich stran,
urcité, vazné a srozumitelné, nikoli v tisni ani za jednostranné nevyhodnych podminek.

12.4. Tato smlouva nabyva platnosti a u¢innosti dnem jejiho podpisu obéma stra-
nami.
12.5. Tato smlouva je sepsana ve dvou vyhotovenich s platnosti originalu, z nichz

kazda ze smluvnich stran obdrzi po jednom vyhotoveni.
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Umeélec: Za nabyvatele:

[[moztemwes ]

Pro ty, kdo se chtéji uz od poc¢atku studia specializovat na produkci, uvadime navic pfi-
klad smlouvy o vytvofeni obrazové slozky dila. Re¢eno tedy normalni fre¢i — smlouvy pro
kameramany.

1.7.2 SMLOUVA O VYTVORENiI OBRAZOVE SLOZKY AUDIOVIZUALNIHO DiLA

Dalsim ptikladem je zjednodusend smlouva o vytvoreni obrazové slozky audiovizual-
niho dila, tedy smlouvy uzaviené s hlavnim kameramanem potadu. Jedna se tedy o smlouvu

autorskou:
SMLOUVA &.
O VYTVORENI OBRAZOVE SLOZKY AUDIOVIZUALNIHO DILA
A POSKYTNUTI LICENCE
Jméno:
rodné ¢islo:
trvale bytem:

bankovni spojeni:
daiovy domicil: Ceské republika
Dale jen: Autor

Spolecnost

IC: , DIC:

se sidlem:

bankovni spojeni:
zastoupena:

Dale jen: Spole¢nost

uzaviraji tuto smlouvu:

CL. I. Pfedmét smlouvy
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Charakteristika dila: Obrazova slozka audiovizudlniho dila (déale jen "AVD")
Pracovni nazev AVD:
CL IL Priva a povinnosti smluvnich stran

1. Spolecnost zadava timto autorovi vytvoreni dila a autor se zavazuje dilo osobn¢
vytvofit a odevzdat v dob€ uvedené v tomto odstavci.

Autor je povinen vytvorit dilo podle svych nejlepsich schopnosti a dovednosti, ve spo-
lupraci s ostatnimi autory a vykonnymi umélci, na zéklad€ scénéte a pokynu reziséra AVD.
K vytvoteni dila dojde ve dnech ...............

2. Spolecnost zaplati autorovi odmeénu za vytvoreni dila, za svoleni dle odst. 4 tohoto
¢lanku a za poskytnuti licence dle cl. III. této smlouvy v hrubé (brutto) vysi celkem:

slovy: .....oooiiil. korun ¢eskych
Odména za poskytnuti licence zahrnutd v celkové odméné uvedené vyse ¢ini 30 % z
celkové sjednané odmény.

3. Spolecnost vyplati autorovi - neplatci DPH odménu po vytvofeni dila, bezhotovost-
nim pfevodem na bankovni ucet autora uvedeny v zahlavi této smlouvy.
Odména v thrnu do 10 000,- K¢ vcetné za kalendarni mésic podléha srazkové dani,
kterou za autora (platce i neplatce DPH) odvede Spolec¢nost ve vyplatnim terminu autorské
odmény.

4. Autor timto udéluje Spole¢nosti svoleni dilo beze zmeény nebo po zpracovani, pie-
tvofeni ¢i jiné zméné zatadit do AVD a zaznamenat je pro prvotni zdznam AVD, jakoz i
dabovat je a opatfit titulky. Autor se zavazuje dilo sdm neuzit, neudélit svoleni podle tohoto
odst. a neposkytnout licenci k uZiti dila tfeti osobé.

5. Autor se zavazuje, Ze AVD bude v souladu s platnymi pravnimi ptedpisy, zejména
se zak. €. 231/2001 Sb., o provozovani rozhlasového a televizniho vysilani, ve znéni poz-
déjsich predpist a zak. ¢. 132/2010 Sb., o audiovizudlnich medidlnich sluzbach na vyza-
dani, a ze nebude obsahovat skryta obchodni sdéleni a zddné skutecnosti tvotici predmét
statniho, sluzebniho nebo obchodniho tajemstvi. Autor je povinen dbat dodrZzovani prav-
nich pfedpisu rovnéZ pii samotném vytvéieni dila, zejména neporusovat prava vyplyvajici
z duSevniho vlastnictvi tfetich osob (napf. uziti legadln€ nabytého softwaru apod.) ani jaka-
koliv jina prava tietich osob, zejména prava osobnostni.

6. Nemuze-li se autor zucastnit vyroby AVD z mimotadné zavaznych duvodd,
zejména nemoci, Urazu, umrti v roding, je povinen o tom neprodlené¢ vyrozumét pracov-

37



Robert Uxa, Petr Jancdrek — Uvod do filmové a televizni produkce

nika, ktery AVD realizuje nebo jim povéfenou osobu a fadné dolozit ditvod své neptitom-
nosti v co nejkratsi lhté. V takovém piipade ma Spolecnost pravo smlouvu vypovédeét,
musi vSak autorovi zaplatit za to, co jiz z této smlouvy plnil. Vypovédi se tato smlouva rusi
dnem doruceni pisemného projevu vile Spolecnosti o vypovédi autorovi. Spolecnost se
zavazuje nepozadovat v piipadé postupu dle tohoto odst. ndhradu vzniklé Skody ani
smluvni pokutu.

7. Autor odpovida Spolecnosti za veskerou techniku a dalsi véci, které Spolecnost za-
pujci autorovi, a za Skody na téchto vécech. Autor tyto véci vrati nejpozdéji posledni den
své spoluprace na AVD. Pokud autor tyto véci nebo nékteré z nich nevrati, souhlasi s tim,
ze cenu kazdé nevracené véci Spolecnost zapocte na odménu sjednanou v €l. I1. odst. 2 této
smlouvy pii jeji vyplaté. Pfipadnou ndhradu skody bude Spolec¢nost uplatiiovat dle piislus-
nych ustanoveni ob¢anského zakoniku o odpovédnosti za Skodu.

8. Nedojde-li k zahajeni realizace AVD z diivodu vyssi moci, smlouva se rusi od po-
catku a z4dné ze smluvnich stran nema narok na nahradu Skody.

CL 111 Uziti dila a poskytnuti licence

1. Autor udéluje Spolecnosti vyhradni opravnéni k uziti dila nebo kterékoli jeho ¢asti
samostatné nebo pti uziti AVD, resp. kterékoli jeho ¢asti bez omezeni izemniho, ¢asového,
technologického a mnozstevniho nasledujicimi zptisoby uziti:

a) rozmnozovanim (§ 13 AZ)

b) rozsifovanim originalu nebo rozmnozeniny (§ 14 AZ)

C) pronajmem originalu nebo rozmnoZeniny (§ 15 AZ)

d) puj¢ovanim originalu nebo rozmnoZeniny (§ 16 AZ a § 12 odst. 5 AZ)

e) vystavovanim originalu nebo rozmnozeniny (§ 17 AZ)

f) sdélovanim vetejnosti dle § 18 a nasl. AZ (s vyjimkou kabelového ptenosu televiz-
niho vysilani dle § 22 odst. 2 AZ a provozovani televizniho vysilani dle § 23 AZ), a to
zejména:

- vysilanim televizi (§ 21 AZ)

- prenosem televizniho vysilani (§ 22 odst. 1 AZ)

- zivym provozovanim a jeho pfenosem (§ 19 AZ)

- provozovanim ze zdznamu a jeho pienosem (§ 20 AZ)

- zpfistupilovanim zplsobem, ze kdokoli muze mit k nému pfistup na misté a v Case
podle své vlastni volby, zejména pocitacovou nebo obdobnou siti, v€etné uziti zplisobem
video on demand nebo prosttednictvim mobilnich siti (§ 18 odst. 2 AZ)

2. Autor dale ud¢€luje Spole¢nosti bezuplatné nasledujici opravnéni:

a) opatiit AVD pfi jeho sdélovani vefejnosti logem nebo jinym oznacenim provozo-
vatele televizniho vysilani, v¢éetné textovych, obrazovych ¢i jinych informaci, a to libo-
volné Casto, pferusovat je pii jeho sd€lovani vefejnosti reklamnimi ¢i jinymi vstupy a/nebo
je sdélovat v déleném nebo jinak upraveném obrazu obsahujicim v oddélené ¢ésti reklamu,
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sponzoring, selfpromotion nebo jiné textové a obrazové informace; za déleny obraz se po-
vazuje rovnéz prekryti ¢asti obrazu uvedenymi informacemi
b) opatiit AVD jinou jazykovou verzi (dabing, podtitulky)

3. Autor udéluje Spolecnosti svoleni k zatazeni ¢asti dila zaznamenaného na zvukové
obrazovy zdznam a nezafazen¢ho do AVD (déle jen "nepouzity material") do jinych audi-
ovizudlnich dél a vyhradni licenci k uziti nepouzitého materidlu pii uziti takovych audio-
vizualnich dél v rozsahu ¢l. 1L této smlouvy za podminky, Ze konkrétni uziti vzdy ptedem
odsouhlasi; autor vSak neni opravnén souhlas bez vazného diivodu odmitnout. Odména za
poskytnuti licence uvedené v predchozi véte je zahrnuta v celkové odméné uvedené v Cl.
II. odst. 2 této smlouvy.

4. Spole¢nost muze opravnéni podle tohoto ¢lanku zcela nebo z&asti bez dalsiho po-
skytnout tfeti osobé (podlicence). Spole¢nost muZze opravnéni podle tohoto ¢ldnku postou-
pit tfeti osobé, je vSak povinna autora informovat o osob¢ postupnika bez zbytecného od-
kladu.

5. Spole¢nost neni povinna licenci vyuzit. Autor se zavazuje, Ze pravo na odstoupeni
od smlouvy pro ne¢innost nabyvatele vyhradni licence podle § 53 odst. 1 AZ neuplatni 15
let od vytvofeni AVD.

6. PiiuZiti podle odst. 1 pism. a) tohoto ¢lanku ma autor pravo na tzv. volnou rozmno-
zeninu AVD v poctu 1 ks pro soukromé nevydélecné ucely (tj. nikoli za ic¢elem piimého
nebo neptimého hospodaiského nebo obchodniho prospéchu).

7. Odména uvedena v této smlouvé se sjednava s prihlédnutim k ucelu licence a zpt-
sobu a okolnostem uziti dila a k izemnimu, ¢asovému, technologickému a mnozstevnimu
rozsahu licence.

CL IV. Zavérecna ustanoveni

1. Smluvni strany ujednaly, ze obsah smlouvy bude povazovan za divérny stejn¢ jako
vSechny informace, v€etné informaci o AVD a prabéhu jeho realizace, které vejdou ve
znamost smluvnich stran v souvislosti s plnénim smlouvy, a smluvni strany nejsou oprav-
nény sdélovat je jakymkoliv zpiisobem, v¢etné elektronickych socidlnich siti (napt. Face-
book, Twitter), bez ptedchoziho souhlasu druhé smluvni strany tfetim osobam.

2.
Autor souhlasi, aby Spole¢nost zpracovala osobni tidaje uvedené v této smlouvé a to
vyhradné pro potiebu plnéni zdvazki plynoucich z této smlouvy a to ve smyslu zdkona ¢.

39



Robert Uxa, Petr Jancdrek — Uvod do filmové a televizni produkce

101/2000 Sb., o ochran¢ osobnich udaji, ve znéni pozdéjSich predpist. Tento souhlas udé-
luje na dobu neurcitou, do odvolani tohoto souhlasu. Spole¢nost neni opravnéna tyto udaje
sd€lovat tfetim osobam s vyjimkou v souvislosti s pInénim této smlouvy.

3.
Zmény jednotlivych smluvnich ustanoveni, poptipadé doplitkky smlouvy, mohou byt
sjedndny pouze pisemnym dodatkem podepsanym obéma smluvnimi stranami.

4,

Rezim této smlouvy podléha Ceskému pravnimu radu, fidi se zejména zadkonem c.
121/2000 Sb., autorsky zakon, ve znéni pozd¢jSich predpisti (AZ) a zdkonem c. 40/1964
Sb., Obc¢ansky zakonik, ve znéni pozdéjsich predpist. Ptipadné spory mezi stranami bude
fesit piislusny soud v Ceské republice.

5.

Tato smlouva byla vyhotovena ve dvou stejnopisech s platnosti origindlu, po jednom
pro kazdou ze smluvnich stran.

6.

Tato smlouva nabyva platnosti a i¢innosti dnem podpisu obéma smluvnimi stranami.

Autor Za spole¢nost

1.8 Organizator a logistik

Organizac¢ni talent se povaZuje za zakladni predpoklad uspésného zvladnuti profese pro-
dukéniho. Produkéni tym tidi a koordinuje vyrobu. Produkéni se musi umét zabyvat nejSir-
$imi souvislostmi (udrZeni rozpoctu, dodrZovani terminti, legislativy a podobné, jak bylo
feceno vyse), ale musi byt schopen udrzet v hlavé absolutni detaily. Zalezi samoziejmé na
velikosti a komplikovanosti projektu, ale v zasad¢ se da fict, Ze pii vyrobé se odehrava
mnoho ¢innosti, které jsou na sob¢ zavislé — jedna neni mozné bez dokonalého fungovani
mnoha ostatnich. Naptiklad vSechen personal, technika, material, rekvizity atd. musi byt
na misto nata¢eni dopraveny vcas a na spravné misto. Zda se to jako banalni uloha? Jisté,
Ze ano, ale maximalné na ni zélezi. Dokonale fungujici logistika je totiZ stejn¢ dulezita,
jako spravné nastaveni rozpoc¢tu nebo pravni kryti. Selhani logistiky mize totiZ mit fatalni
dopad prave na rozpocet nebo dokonce ohrozit cely projekt jako takovy. Predstavte si situ-
aci, kdy natacite hudebni potad v pronajatém sélu s dojezdovou vzdalenosti nékolik desitek
kilometri od Vaseho sidla. Predstavte si, kolik lidi a techniky musi na misto dorazit z rtiz-
nych mist v€as. Kamery, osvétlovaci, zvukati atd., dale vSechny profese (rezisér, kamera-
mani, vSichni jejich asistenti nebo maskéti a vSichni ostatni) a hlavné, vSichni G€inkujici.
Kazdy z nich musi védét kde a kdy ma néstup, které auto jej poveze, kdy maji byt na miste,
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kdy ptijde na fadu jeho vystoupeni, kdy vse skonci, jak se dostane zpét domu a podobné.
Zkratka dokonalé planovani. Staci jediny podstatny chybéjici kus techniky, jediny chybé-
jici ucinkujici a celd akce mlze byt zmatena. Nasledky jsou pak nedozirné. Dopustit se
omylu je ptitom velmi snadné — jednoduchy piiklad za vSechny: staci, kdyz si klicovy ucin-
kujici napiSe do diafe Spatné datum a misto ndstupu a pravé ucinkuje jinde a je 200 kilo-
metri daleko. Zajisté 1ze namitnout, ze vici produkci nedodrzel své smluvni zavazky. To
je sice pravda, ale predstavme si vymahatelnost takto zptisobené skody. Pro tyto ptipady je
kromé planovani a dokonalého smluvniho zajisténi nutné jesté vSe ovérovat a vsem zucast-
nénym stéle piipominat jejich povinnosti. Nastésti vedouci produkce neni na takovou préci
zpravidla sam a logistické zajisténi nataceni provadi cela fada osob. To samoziejmé plati
hlavné pro velké projekty. V produkénim tymu pak byvaji tyto dalsi ,,subprofese®, kazda s
vlastni odpové&dnosti.

B

Mate predstavu o vysi honorait jednotlivych profesi v televiznim nebo fimovém Stabu?
Urc¢ité by vas to mélo zajimat, pokud se v oboru audiovizualni tvoRUy chcete pohybovat
na profesionalni trovni.

Obrazek 5 Kvalifikovany produkéni si nevydélava Spatné. Ale
rostouci zasoby zlata ve sklepé od této profese necekejte.
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1.9 Profese spolupracujici s vedoucim produkce:

1.9.1 ZASTUPCE VEDOUCIHO PRODUKCE

Je prakticky obezndmen s veSkerou agendou, je pravou rukou a mél by bat schopny
svého nadfizeného kdykoliv zastoupit. Nenese vSak za projekt primarni odpovédnost.

1.9.2 ASISTENT PRODUKCE

Je povétovan dil¢imi ukoly podle potieby. Zpravidla jim byva osoba s ambici na kariéru
produkéniho a funkce asistenta je odrazovym miistkem a moznosti ziskat zdkladni zkuSe-
nosti. Dil¢im tkolem asistenta mlze byt naptiklad ptiprava dopravnich dispozic.

1.9.3 LOKACNIi MANAZER

Odpovida za zajisténi nataCecich mist. Predstavme si velky projekt — detektivni sérii.
D¢j seridlu se odehrava na mnoha mistech, v interiérech redlnych budov a v mnoha exteri-
érech. Natacecich mist je bezpocet, vSechna musi byt smluvné zajisténa, musi byt vypora-
dany pronajmy, musi byt zajiStény souhlasy Gfadi, dotéenych vlastnikl atd. Neni v silach
produkce, aby veskerou tuto agendu zvladla. Loka¢ni manazer je osobou, ktera casto jedna
s tfady a zn4 Ufedni postupy a lhiity vyfizeni Zadosti. Je izkym specialistou v tymu na tuto
problematiku. Byva prvnim ¢lovékem, ktery dorazi na misto natdCeni, ptebird prostory,
organizuje spravné parkovani vozového parku. Jako posledni také nataceci misto opousti
po piedani vSech prostor vlastnikiim a ujisténi se, ze po filmovém teamu na misté nevznikly
Skody, neztistal neuklizeny odpad a podobng.

Obrazek 6 Zazemi filmového Stabu
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1.9.4 EKONOM

Béhem vyroby vétsich a velkych projektl prochdzi rukama produkce obrovské mnozstvi
objednavek, faktur a Gcetnich dokladd. Tuto agendu je potieba prubézné vytizovat, praco-
vat s cashflow, hlidat alokované finan¢ni prostfedky ve vztahu k dodrzeni rozpoctu. Avsak
ani ekonom nenese piimou odpovédnost za hospodateni, ta zlistdva na vedoucim produkce.

1.9.5 RUNNER

Neboli bézec. Vytid’, pfines, dob&hni, odnes, podrz! To byvaji nejcastéjsi piikazy run-
nerovi. Je nezbytnym univerzalnim pomocnikem. Tato funkce se vétSinou svéfuje brigad-
nikitim — studentiim na praxi. Je to ptilezitost, jak si obhlédnout natadceni a jesté néco pfivy-
délat.

1.9.6 ASISTENT REZIE

Zminujeme jej na poslednim misté, i kdyz jeho pozice ve vyrobnim §tabu byva velmi
vysadni. Nespada pifimo do produkéni tymu, je jak uz z nazvu jeho funkce plyne pravou
rukou reziséra, ale s produkci tizce spolupracuje. Kromé jinych povinnosti miva totiz na
starosti ucinkujici. Zna jejich ostatni zavazky béhem natad€eni (0¢inkovani v jinych projek-
tech, divadelnich pfedstavenich atd.), jedna s nimi nebo jejich agenty o terminech natac¢eni
a podle toho spolu s produkci sestavuje nataceci plan. Pti sestavovani nata€eciho planu se
snazi ucinkujici koordinovat tak, aby se pokud moZno nataceni vzdy casové kumulovalo
na jednu lokaci, aby nebylo nutné se vracet nékolikrat na stejné misto, protoZe to vyrobu
zdrzuje a zdrazuje. Dejme tomu, Ze uvod d¢je zacina u rybnika, (najde se v ném utopena
obét) v ptilce filmu kolem rybnika probihé vySetfovani a na konci filmu na stejném misté
dojde k rozuzleni ptipadu. Snahou je, aby vSechny tfi scény byly natoCeny najednou, pfi
jednom parkovani techniky, pfi jednom prondjmu natdceciho mista, pfi jednom prondjmu
rekvizit. OvSem sladit takové pozadavky s volnymi terminy nckolika hercli mize byt
opravdu slozity rébus. Jeho feSeni byva na asistentovi reZie.

1.9.7 NATACECI PLAN

Pro predstavu o podobé nataceciho planu uvadime ptiklad z vyroby Ceské televize, kon-
krétn€ popularni televizni show Stardance, kterd se vysild pfimym pfenosem. Jde tedy o
jednodenni nataceni s pfedchozimi nezbytnymi zkouskami. Nata€ecimu planu piedchazi
kompletni, tzv. §tabova listina se jmény a kontakty na vSechny tviirce, v§echny Stdbové
profese a ucinkujici. V ukéazce je ponechana kompletni pro pfedstavu o mnoZstvi zucast-
nénych profesi.
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[i][erovopcesromen ]

Obrte se trpélivosti. Jako produkéni ji budete potiebovat ve formatu 24/7/365. Takhle
se fik4 tomu, kdyZ néco musite délat 24 hodin 7 dni v tydnu po cely rok... Prace produk¢-
niho je v lec€ems podobnd préci 1€katt, policistl, hoteld a restauraci. Rozhodné necekejte
n¢jaky rezim od 08:00 do 17:00 s pfestavkou na obéd...

|
Zajemci si nasledujici text a ukol prostuduji podrobné, ale vSichni studenti by si

jej méli zbézné procist a seznamit se s nim alespon v hlavnich polozkach. VSimejte se
hlavné nazvi jednotlivych profesi a pokud nevite, ptemyslejte o jejich naplni prace.

Nataceci plan pro porad

Filmové melodie

Staroance

... RAYy2z huezdy tanci

Misto nataceni:
Ateliér 8, KiriZzeneckého nam 322, Barrandov, Praha 5

Terminy:

10.11.2016 8,00 -20,00 ZV2,zvukova zkouska kapely, zkousky tancii bez kamera-
manu

11.11.2016 8,00-19,00 zkousky programu

12.11.2016 9,30 -22,30 zkouska, generalka, piimy pienos
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Stabova listina:
ReZie: Roman Petrenko - Telefon:

ManaZer realizace: Martin Kopiiva - TEL:

ManaZer vyvoje: Jan Potmésil - TEL:

Hlavni kameraman: Filip Havelka - TEL:

Vedouci produkce: Petr Herak - TEL:

Zastupce vedouciho produkce: Johana Vejvodova - TEL:,
Marie Rosenthalova - TEL:

Asistenti produkce: Zuzana Rohacova -TEL:

Kry$tof Samal - TEL:,

Ale$ Novak - TEL:

Organizace publika, vstupenky: Katetina Krizova - TEL:
Scéndr: BaRUora Suchatipova - TEL:

Vedouci dramaturg: Jan Bors - TEL:,

Dramaturg: Katetina Dbala — TEL:

Architekt: Jaroslav Svoboda - TEL:

Asistentka architekta: Svétlana Svobodova - TEL:
Odborny poradce: Jan Onder - TEL:

Aranze hudby: Martin Kumzak - TEL:

Zvuk: Miroslav Hrebejk - TEL:, Milan Jilek - TEL:
Asistentky zvuku: Hana Beckova - TEL:, Eva Vihanova - TEL:, Zdena Dudnikova - TEL:

Kameramani: Petr Czurda, Tomas VRUata, Petr Hlavaty, Jan Malik, Robert Jakobe, René Me-
lichar, Vit Prazan,

Pavel Semrad, FrantiSek Okrouhlik, Lukas Petrenko
Asistenti kamery: Jiti Dufek, Jaroslav Hrdlicka, Jiri Horsky, Brian Brichcin , Jakub §najdar

Kamerovy jerab, jizda, hlava: Peter Karpi$ - TEL:, Matéj Kopecky - TEL:, Tomas Eder -
TEL:, Pavel Navratil - TEL:

Asistenti jizdy, hlavy: Filip Malik - TEL:
Steadicam: Filip Halaska - TEL:,

ostric¢: Vlasta Selak - TEL:
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Strih: Dusan Lajda - TEL:, Petr Riha - TEL:
Pomocnd rezie: Jan Fronc - TEL:

Asistentky reZie: Jana Simakova - TEL:, Jindfi$ka Vavrova - TEL:, Tereza Suchardova - TEL:,
Katerina Hradilkova - TEL:

Kostymni vytvarnice: Zuzana Strakova - TEL:
asistentka: llona Ostra - TEL:

Kostymy: Elen Horska, Jitka Matiaskova - TEL:,Michaela Svobodov4, Jarmila Cervena -
TEL:, Andrea Brihova - TEL:

Li¢eni: Pavel Bauer - TEL:, Magda Souskova - TEL:, Stépanka Podrouzkové - TEL:, Linda
Valsami - TEL:

Ucesy: Blanka Haskova - TEL:, Eva Capkova - TEL:, Adéla Novakova - TEL:, Margita Ski‘en-
kova - TEL:

Rekvizity: Karel Dolezal - TEL:

Prenosovy viiz HD 1: FrantiSek Jakl - TEL:

Zvukovy viiz ZV2: Ales Markvart - TEL:

Ozvucéeni sdlu: Petr Stika - TEL: Jit{ Prochazka - TEL:
Ozvuceni orchestru: Jaroslav Si$ka (Mastroani) - TEL:
Hlavni osvétlovac: Jiti Hradecky - TEL:

Efektova svétla: T - servis produkce: Pavel Lorenc - TEL:
Programadtor efektovych svétel: Pavel Jelinek - TEL:
Efektari: Tomas Nahlovsky - TEL:

Agregat CE CZECH Energie: Tomas Scevlik - TEL:
Plazmy: Karel Vratil - TEL:

Atmosféra publika: Milos Pechacek - TEL:

Marketing a komunikace: Michal Proke$ - TEL:, Martin Broz - TEL:, Aneta Veselska - TEL:
Fotograf: Mikulas Kiepelka - TEL:

fotodispecink: Jaroslav Zvédélik - TEL:

Lékar: MUDr. Jiri Skala-Rosenbaum - TEL:

Catering Rambousek: - TEL:

Uklid: Alena Hofmeisterova: - TEL:
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Barrandov atelier 8: Zdenék Papirnik - TEL:, Stanislava Turkova - TEL:
Stavba Barrandov: Ivo Synkule - TEL:, Josef Kalina - TEL:

SD kolem dokola:

ReZie: Jiti Podlipny - TEL:, Kamera: Petr Hyks - TEL:
Vedouci produkce: Renata Vickova - TEL,
Produkce: Irena Schubert - TEL:

Web: Vojtéch Petr, Martin Zajicek, Eva Razickova

NATACENI

11.11.2016 PATEK

1.9.7.1.1.1.1.1 Sména: 8,00 - 19,00
8,00 - 8,30 priprava

1.

0: scénika ,Romeo a Juliet”

8,30-9,10

PAR C. 9 Piskula, Lalova

2.

0: scénika ,I'm kissing you*

9,10 -9,50

PAR C. 10 Plodkova, Padevét

3.

0O: scénika ,Panna a netvor“

9,50 -10,30

PAR C. 6 Ridi, Hun¢arova
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Zvuk: playback

4.

0: scénika , Wrightings on the wall“

10,30-11,10

PAR C. 3 Zach, Trestikova
Zvuk: playback
11,10 - 11,40 pauza

5.

0O: scénika ,Game of thrones main theme*“

11,40-12,20

PAR C. 4 Bank, Krejéiirova
Zvuk: playback
Rekvizity: 2x trin

6.

O: scénika ,In the arms of the angel”

12,20 - 13,00

PAR C. 7 Anna K, Hrstka

7. OPENING

0: Salsa ,,Gangstas Paradise“

13,00 -13,40

brazilsti tanec¢nici
brazilsti tanecnici

13,40 - 14,45 pauza pro $tab, NATACENi SD KOLEM DOKOLA NA SALE S TEREZOU
KOSTKOVOU

(tab SD kolem dokola, J. Podlipny + as.reZie, rekvizitar)
14,15 vSichni profesionalni tanecnici na kontrolu zabéru do prenosového vozu!

8.SOUBOJ TYMU A + B
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0: Salsa ,,Gangstas Paradise“

14,45 - 15,30

15,30 - 15,45 priprava na projizdécku

9.
Projizdécka
15,45 - 18,00

Eben, Kostkova, Padevét, Plodkova, Hrstka, Anna K, Krej¢irova, Bank, Lalova, PiSkula,

Huncarova, Ridi, Trestikova, Zach, 4x figurant (porota), brazilsti tane¢nici

18,00 - 19,00 REZERVA na dozkouseni tanct
Nastupy:

8,00 kompletni Stab, Z. Piskula, V. Lalova
8,30 ].Plodkova, M. Padevét

9,20 L.Huncarova, E. Ridi

9,45 A. Trestikova, R. Zach

11,00 E.Krejcirova, 0. Bank

11,45 AnnaK, M. Hrstka

12,30 brazilsti tanecnici

13,15 T.Kostkova

13,45 vSichni tanecnici zpét na souboj tymii!!!
15,00 M. Eben, 4x figurant (porota)

Dle dohody - $tab SD kolem dokola

Odvozy z KH: dle dohody s produkci
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1.10 Univerzalni osobnost

Produk¢ni by tedy mél byt univerzalni osobnosti s Sirokym prehledem. M¢l by na
jedné strané byt naprosto vécny az téméi pedanticky, ale zaroven by mél mit Siroky kul-
turni pfehled a nadSeni pro tvoRUu. To jsou vlastnosti ¢asto neslucitelné, proto v pro-
dukénich tymech pracuji lidé s riznymi povahami, kteti se navzajem doplituji. Ale ten,
kdo vSemu veli a nese majoritni odpovédnost, by mél okézat vse sjednotit. Film, video
nebo televizi totiz nelze délat bez sebemensiho zépalu. Nelze byt omezenym technokra-
tem, ktery nerozumi potiebam a pozadavkim tviirct. Produk¢ni je sam tak trochu tvir-
cem a jesté v nedavné dob¢ se mezi tvirci profese zapocitaval. On totiz tvoii podminky
pro naplnény tviir€ich zamért a ideji profesi, jez primarné nazyvame umeélecké. Pokud se
produkéni nedovede veitit do potieby reziséra tteba opakovat jednu scénu tak dlouho, do-
kud nebude dokonal4 — pokud ta scéna je pointou filmu a kdyz nevyjde, nevyjde hlavni
zamér celého dila a vSechno snazeni, jemuz ma poslouzit povazuje za pouhé rozmary re-
ziséra, pak nema ve své profesi co pohledavat.

Obrazek 7 Univerzalni osobnost — produk¢ni.

Bez pocitace a dalSich komunikaénich pomucek ani ranu!
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[swmortaproy—— [T]

Produkéni je ten kdo v prvé fadé fidi projekt. Ridi jej po finanéni a organizaéni strance.
Je odpovédny za fadny pribéh vyroby a dodrzeni rozpoctu. Je odpovédny za jeho fadné
vyuctovani. Je odpovédny za uzavirdni smluv a jejich dodrzovéni, je povinen postupovat
V duchu pravnich piedpist. Je vybaven zakladnimi technickymi znalostmi, je schopen ko-
ordinovat vyrobni postup. Uzce spolupracuje s tviirci a kreativné reaguje na jejich poza-
davky. Spolu s rezisérem a kameramanem tvoii kliCovou trojici realiza¢niho Stabu.
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2 ZABEROVA TECHNOLOGIE

[l wemrmineonaero ]

V piedchozi kapitole byla poodhalena profese produkéniho a zhruba a velmi ve struc-
nosti popsana jeho ¢innost. V nasledujicim textu se budeme zabyvat tim, co produkéni fidi
a co by m¢l znat v souvislostech — tedy audiovizualni vyrobu, kterou Ize rozdélit na dva
zakladni postupy: sekvenéni a zabeérovou technologii. V soucasnosti za¢ina filmova a tele-
vizni tvoRUa splyvat do jednoho velkého oboru. Dfive platilo: existuje film a jeho mladsi
sestra televize. Oba obory splyvaji v jeden a) technologicky, témét vSe je video, b) zanrove,
kinodistribuce ustupuje velkoploSnym obrazovkam v domdacnostech, filmy se bohuzel vic
sleduji na laptopech a tabletech nez v kinech.

VVVVVVVVVV

technologii a natdceni sekvencéni — Casové méné narocné, zamétrené na zaznamenani nebo
ptenos kratkodobého déje. Jejich letmym rozborem a popisem v podstaté 1ze popsat audi-
ovizudlni tvoRUu a hrubé obrysy toho, co by produkéni mél znat.

Tato kapitola tedy rozebere technologii zabérovou, vynalezenou se zrodem filmu.

[ S

- Zakladni predstava o rozdilu mezi filmem a televizi.

- Zakladni znalost o vzniku zabérové technologie.
- Zakladni znalost o jejim vyvoji.
- Zakladni znalost o jejim ucelu.

- Zakladni znalost o naplni prace jednotlivych profesi.
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Zabérova technologie, film, televize, video, filmovy pas, expozice, Kinematografie, ka-
mera, scéna, dokumentarni tvoRUa, zvukova tvoRUa, publicistika, signal, mikrofon, time-
code, zvuk, postprodukce, stfizna, stfih, hruby materidl, stfihovy systém, off line, on line,
podkres, postsynchron, dialogy, korekce obraz, XD CAM, HD CAM, DCP, digital cinema
package

2.1 Uvod

Nasledujici text by mél oztejmit zakladni technologické souvislosti a postupy pfi nata-
¢eni audiovizudlniho dila. Hranice mezi filmem, videem a televizi, je v sou¢asnosti dost
neostra a postupy se spis lisi podle zanrti. Neni vyjimkou, ze tfeba dokumentarni film, je
priméarné vyrabén pro vysilani televizi, ale lze jej uvést i ve vybranych kinech. Na druhé
stran€ velkoplosné obrazovky, které v dneSnich domécnostech nejsou jiz zddnou vyjimkou,
dokazou docela dobie zprostiedkovat vizualni zazitek 1 v pohodli obyvaciho pokoje. Sou-
Casny trend videa s vysokym rozliSenim to umoziuje.

Ale jeden principialni rozdil mezi dvéma zakladnimi ptistupy tu stale je a pravdépo-
dobné¢ nikdy nezanikne. Ty dva zakladni pfistupy se odd¢lily s rozsitenim televizniho vy-
silani v padesatych letech dvacéatého stoleti. Prvnim je zdbérova technologie snimani, dru-
hym je technologie sekvencni. Rozebereme si podrobnéji kazdy z nich. Poslouzi nam jako
voditko k pochopeni zékladnich vyrobnich souvislosti.

Televizni a filmova tvoRUa pouZiva opravdu Siroké spektrum ,,zazraki“ moderni
techniky. Fyzikalni principy snimacich, zaznamovych, osvétlovacich a nepteberné spousty
dalsich systémt jsou velmi komplikované. Cilem tohoto textu neni je tfidit, kategorizovat
a popisovat a uz viibec ne vysvétlovat, jak funguji. Nebudeme ani popisovat presné zpu-
soby jejich pouziti. Jejich detailn&jsi poznani ptinese dalsi studium a praxe.

2.2 Film atelevize

Slovo film pouzivdme dnes v pfeneseném vyznamu. Jeho pivodni vyznam je ale zcela
jiny a znamena ,,tenka vrstva®. Tenk4 vrstva s citlivosti na svétlo nanesend na prisvitném
celuloidovém pasu. Film prosel od konce devatenactého stoleti rychlym vyvojem a ve tfi-
catych letech dvacatého stoleti, kdy dospél ke znacné dokonalosti a stal se zvukovym a
dokonce i barevnym, se zacala pouzivat i televize — mladsi sestra filmu. Jest¢ velmi nedo-
konal4, na kulatych obrazovkéch se pohybovali spi§ duchové nez redlné postavy. Pro¢ se
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tedy vénovaly obrovské investice a usili do jejiho rozvoje, kdyz paralelné existoval mno-
hem dokonalejsi a vyspélejsi filmovy systém? Film totiz zaznamenava, ale neptenasi. Po
pruchodu svétla pies opticky systém (objektiv) a expozici materidlu v kamete ptichazi
zdlouhavy chemicky proces vyvolani, pfes negativ po inverzni kopii k promitani. Film za-
znamenava déje, které uz probéhly a nepiendsi obraz fe¢eno dnesni terminologii ON LINE-
to je schopnost televize. Koneckonctl, je to obsazeno v jejim nazvu z feckého daleko a
latinského vidét. Svételnd informace je v kamete zménéna na elektricky signal a propo-
jime-li kameru se zobrazovacim zafizenim kabelem, mizeme okamzit¢ vidét to, co se ode-
hrava v mist¢, kde nejsme. A kdyz nahradime kabel vysilacem a pfijima¢em, miizeme obraz
pienaset na velké vzdalenosti.

mocaAriELUMIERE

Obrazek 8 Pocatky kinematografie - 0 televizi se
jeSté ani nesnilo

2.3Zabeérova
technologie

Zabérovou technologii v zdsad€ rozumime princip snimani obrazu jednou kamerou, pfi-
cemz télo kamery spole¢né s objektivem ve vétsiné piipadd tvoii integrovany technolo-
gicky celek s veSkerymi ovlddacimi prvky (clona, ostrost, obrazovy a vétSinou 1 zvukovy
zadznam, zdroj a el. napajeni, volby formatii atd...). Obrazovy materidl je potfizovan po-
stupné&, po jednotlivych zabérech a do vysledného dila jsou tyto jednotlivé zabéry kompo-
novany ve stfizn€. Zabérova technologie se uplatiiuje jak v televizni, tak ve filmové tvoRU¢
v Sirokém zanrovém spektru. Uvedeme si n¢kolik konkrétnich ptipada.

2.3.1 ZABEROVA TECHNOLOGIE V DRAMATICKE TVORUE

Jiz v pocatcich kinematografie. Kamera byla draha a veslo se do ni malo filmového matri-
alu. Z tohoto diivodu byli tviirci zpravidla postaveni pied otadzku, jak zprosttedkovat diva-
kovi d¢j s jednou kamerou a nékolika desitkami vtefin filmového materialu v kazeté. Dé-
jové drama do té doby existovalo pouze na divadle a odehravalo ve spojité casové linii.
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Nové postupy tedy musely byt vynalezeny. ReSeni se naslo: skladat d&j po postupné nato-
cenych jednotlivych zébérech.

Obrazek 9 Bajecni muzi s klikou...

Logika navaznosti zabéri pak polozila zaklady stfihové skladbé. Tento princip se po-
stupné vyvinul a vyuZziva se dodnes.

Vyvoj kinematografie ptindsel postupné stale rafinovanéjsi zptisoby filmového vypra-
véni. Tvirci (a ani divak) se brzy nespokojili s pohledem na celou jednu scénu z jediného
uhlu a zacali scény skladat ze zabéri potizenych z vice tihli. Typickym ptikladem je dialog
dvou hercii. Obéma chceme vidét do tvare, zabér se tedy stiida, hovoftici postava je vzdy
sniména pfes rameno té druhé a naopak.

Obrazek 10 Jednostranné snimany dialog
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Zde jsme u zakladni nevyhody zabérové technologie. Nataceni je velmi zdlouhavé.
Herci museji odiikat dialog mnohokrat. Kamera se na kazdy zabér st¢huje, scéna se musi
presvitit, herci jsou unaveni a podobn¢.

Pokud to realiza¢ni a finan¢ni podminky dovoluji, Ize nataceni urychlit pouzitim druhé
kamery. Oba aktéti Dialogu, kteti ndm zde slouZzi jako ilustracni ptiklad, jsou snimani na-
raz. NataCeni se vyrazné urychli.

Pokud pouZzijeme druhou, tfeti nebo i vice kamer, které snimaji tutéz scénu a kazda z
nich ma vlastni separatni zdznam, pak stale hovoiime o zdb&érové technologii. Je snadné si
piedstavit situace, kdy je vice kamer potieba. Krom vise uvedeného ptikladu s dialogem,
se jedna zpravidla o nataceni scén, které nelze snadno nebo viitbec opakovat. Tim jsou sa-
moziejmeé mySleny zejména rizné destrukce, srazky automobili, kaskadérské kousky a po-
dobné. Pouzitim vice kamer Ize ziskat nejen vice pohledii z riznych uhli, ale samoziejme
dochazi k jisténi. V piipad¢ selhani kamery nebo nepovedeného zabéru, lze pouzit jiny.
Mezi kamery snimajici neopakovatelné scény lze také zaradit specialni systémy, naptiklad
rychlobéznou kameru pro zpomaleny zabér a podobné.

Obrazek 11: Nataceni '""'neopakovatelné' scény kamerami s riznymi funkcemi.
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2.3.2 ZABEROVA TECHNOLOGIE V DOKUMENTARNI TVORUE A V PUBLICISTICE.

Vsechny vyse uvedené principy se uplatiuji samoziejmé i pfi natdceni dokumentarnich
filmi a v publicistice. Piiklady si Ize snadno piedstavit. Scény mohou byt inscenované jako
u dramatické tvoRUy, ale z principu se zde samoziejmé vice uplatituje natdceni scén au-
tentickych. Pfirodni jevy, kulturni a spole¢enské udalosti a podobné. Specifikou dokumen-
tarni tvoRUY pfi zdbéroveé technologii mize byt obrovské mnozstvi nato€en¢ho materialu,
ktery se samoziejmé nasobi s po¢tem pouzitych kamer. Na spravny okamzik se prosté ceka
se zapnutou kamerou. Moderni zdznamové technologie to umoziuji, nepouzité video se
snadno smaze. V té souvislosti je tieba si uvédomit, jaké usili museli pfi piipravach pro-
jektt vynalozit tvtrei, kteti byli odkazani na drahy filmovy material.

2.3.3 ZVUKOVA TVORUA PRI ZABEROVE TECHNOLOGI|

Popisovali jsme si, ze u zabérové technologie byva kamera ve vétsiné piipadu integro-
vanym komplexnim systémem, ktery obsahuje nejen opticky systém a systém zpracovani
a zaznamenani obrazu, ale 1 systémy na zdznam zvuku. U reportaZnich kamer byva dokonce
k t€lu kamery pfipojen i tzv. ruchovy mikrofon. Pfi natd¢eni reportaZi, publicistiky nebo
pfi jednoduché dokumentarni tvoRUE, neni tieba pouzivat externi zvukova zafizeni. Zvuk
se nahrdva v kamete synchronné s obrazem do dvou, nebo ¢tyi stop, kamera byva vybavena
automatikou, ktera dokaze ohlidat tiroven pfijimaného signalu. Separatnim zafizenim je
pouze mikrofon, ktery je s kamerou propojen kabelem nebo bezdratoveé (tzv. mikroport).
Mezi mikrofon a kameru Ize viadit zatfizeni pro manualni ovladani arovné vstupniho sig-
nalu a to obvykle ve ¢tyfech kanalech (coz odpovida poctu nahravanych zvukovych stop).
Jednotlivé vstupy Ize také michat do sebe do jediného ¢i dvou kanali.

Obrézek 12 paskové magnetofonovy
NAGRA se staly legendou mezi zvukari.
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Obréa-
zek 13 Pienosné piidavné zarizeni ke kameie pro upravu trovné vstupniho zvuko-
vého signalu do kamery. Pfi ziznamu zvuku se v tomto pripadé nespoléha na auto-
matiku kamery a uroven signalu se nastavuje rucné. V soucasné dobé samoziejmé
pripada v uvahu i bezdratové propojeni obou zarizeni.

7] e

Jaké jsou vyhody a nevyhody propojeni technologickych prvkt bezdratoveé a kabelem?

Obrazek 14: Zapojeni vice mikrofonnich vstupii.
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vvvvv

ve vice stopach na separatni zatrizeni. Dulezité je, aby pro ucely postprodukce byl zvuk s
obrazem synchronni. Nahravaci zafizeni se fidi casovym kodem, ktery si dle aktualniho
astronomického Casu generuje kazdé zatizeni samo (pfed natacenim se provede spolecna
kalibrace), nebo jedno zafizeni generuje spole¢ny kod pro vSechny rekordéry spolecné. Po-
catek casového udaje je pak libovolny. Vice o tzv. time code se doctete v dalSim textu.

Natéaceni zvuku a obecné zvukova tvoRUa je z urcitého tthlu pohledu komplikované;jsi,
zualnich, na niz se klade logicky a pravem nejvétsi duraz, ale zjednodusené feceno, obraz
je jenom jeden, kdezto zvuk je vice.

Kamera, podobné jako lidské o¢i, vidi jediny obraz v urcitém omezeném zorném uhlu.
Zvuk v8ak ptichézi ze vSech stran a ve filmu by mélo byt slySet i to, co neni vidét. Mnoho
zvukl 1ze do filmu dodat v postprodukci a u inscenované tvoRUy lze Cisté zvukem dopl-
novat vypraveni déje. Priklad — pohled na fidice v detailu, informaci Ze nastartoval, slySime
ve zvuku. V dokumentu nebo publicistice je autenticka zvukova stopa dokladem celkové
atmosféry situace. Je diilezité si uvédomit, zZe u zabérové technologie je d¢j vétSinou sniméan
jedinou kamerou (jednéma ocima), ale pro dobrou troven zvukovych stop ¢asto nestaci jen
jedny usi. Musi byt pouzita cela skéala mikrofont a celkovy zvukovy vjem se sklada dohro-
mady z vice riznych signala.

2.3.4 POSTPRODUKCE V ZABEROVE TECHNOLOGII

Zabeérova technologie je zpiisobem nataceni, ktery ze své podstaty pocita s naslednym
zpracovanim, tj. postprodukci. Postprodukce se sklada z né€kolika krokt, na jejim konci
vznikne hotovy produkt, tedy film nebo potad. V historii u klasického filmového pasu bylo
pfedevsim tfeba chemickou cestou filmovy zdznam vyvolat a teprve potom se s nim mohlo
pracovat. Zpracovani videozdznamu je samoziejmé snaz$i. VSemu, co je pfineseno do
stfizny se fikd hruby material. Teprve pod rukama stfihace pod dohledem reZiséra pomalu
vznika dilo ve své koneéné formé. Riké se, Ze je dobfe, Ze stfiha¢ nebyva piitomen pfi
nataceni. Usedne totiZ k hrubému materialu s Cistou hlavou, s novym pohledem, nezatize-
nym okolnostmi vzniku. ReZisér si prosel celou anabazi natdceni a miiZe se stat, Ze na svém
materidlu prespfili§ Ipi a nechce se jej za Zadnou cenu zbavovat nebo pouzit trochu jinak,
nez ptivodné chtél. Byva to bolestné, ale mnoho natoeného materialu takzvané padne pod
stlll, prosté se nepouzije. Bud'to je materialu moc, nebo v kontextu s ostatnim dobte nefun-
guje. Stiihac jednoduse nevi, Ze se tieba na néktery zadbér dlouho ¢ekalo - az bude to spravné
svétlo, nebo Ze byl onen zabér byl velmi drahy a podobné. Prosté material Cisti tak, aby
vysledek byl celistvi, logicky, piehledny, aby neztracel tempo nebo nenudil.
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Ve stiiznach se pouziva mnoho kouzel, postupti a triki, které mohou Uplné obratit pu-
vodni smysl nato¢eného materialu. Natocené zabéry lze za sebe fadit rizné. Je to stejné,
jako kdyz ménite poradi slov ve vété. Z oznamovaci véty tak miizete vétu s pejorativnim
vyznamem nebo Uplné otocit jeji smysl. Témto postuptm, se fika obecné stiihova skladba.
Kdyz mluvime o jednotlivych slovech ve vété — ani ta ve stfizné nic neznamenaji. Neni
problém stfihnout doprostied slova, prohodit slabiky téhoz mluvciho a vykouzlit néco, co
nikdy netekl.

Technicky se pii stiihu zpravidla postupuje takto. Hruby material je importovan do stfi-
hového systému vétsSinou v komprimované podobé a to z toho divodu, aby se zbytecné
systém nezatézoval velkym objemem dat. Poté piichazi faze tzv. off line stfihu. Ten je
jadrem v§i prace, nejdéle trva. Je to faze ryziho tvlrciho procesu, kdy se formuje ona
skladba stfihu. Po dokonceni off line, je hotovy hruby tvar, takzvany hruby stiih a prochazi
procesem dramaturgického schvalovani.

Po schvaleni se ve stiizné ptipravi data pro zvukovou postprodukci, dilo se za¢ina tak-
zvan¢ michat. Podle hotového stfihu se michaji jednotlivé stopy zvukového zdznamu a tvori
se zvukova stopa dila. V této fazi se pofad opatiuje komentarem, nasazuje se podkresova
hudba, dodavaji se rizné zvuky, tzv. ruchy, nebo se nataci takzvané postsynchrony. Post-
synchronovani je proces, ktery doprovazi zvukovy film od jeho vzniku. Technicka zatizeni
pro zdznam zvuku byla rozmérna a nedokonald. Nedafilo se natacet pouZzitelny zvuk rovnou
s obrazem. Nebylo kam skryt mikrofony. Zvuk se proto natacel pouze pomocné. VSechny
dialogy se nataely znova ve studiu, herec se musel trefovat sam sobé do ust. U starych
filmi dokonce vznikal kompletni zvuk ve studiich, nikoliv pii nataeni. Znovu se ,,vyra-
ptakd, dopravni ruch ulice, zvuk stielby a podobné. Casto vznikaly trochu sméné vy-
sledky, naptiklad kdyZ se rozjizd€lo velké americké auto s charakteristickym zvukem em-
bécka.

V dnesni dobé se postsynchrony pouzivaji jen vyjimecné nebo opravdu u velkych, vét-
Sinou trikovych filmi. Kompletni autenticka herecka akce je mnohem Zadané&jsi. Zvuk se
nataci rovnou s obrazem (tzv. kontaktni zvuk). Je to samoziejmé z toho diivodu, Ze tech-
nologie jsou mnohem pokrocilejsi, malé mikrofony lze dobtfe skryt, maji mnohem vétsi

citlivost, pouzivaji se bezdratové technologie.

Ze zvukovych pracovist’ se prace presouva zpét do sttizen. Na pracovistich tzv. ON line
stithu vse spéje ke konecné fazi. Do procesu vyroby mohou byt jesté viazeny barevné ko-
rekce. Neprovadéji se pokazdé, pouze u nékladnéjSich projekt nebo v ptipadech, kdy je
potieba v obrazové slozce néco opravit, nebo barevné sjednotit zabéry. V nekterych piipa-
dech se na barevnych korektorech opravuji i chyby kameramant z nataceni, naptiklad za-
béry vzniklé za Spatnych expozi¢nich podminek.
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Obrazek 15 Pracovisté pro korekci obrazu s ovladaci konzoli a s mozZnosti projekce na
platno datovym projektorem — pro vyrobu projektu uréeného pro kinodistribuci. V
tomto konkrétnim pripadé je korigovan televizni porad. Upravovany obraz se zobra-
zuje na kalibrovaném monitoru.

Ocitli jsme se tedy v cilové rovince vyroby. V ON line stfiznach je dilo opatfeno tivod-
nimi a zavéreCnymi titulky, dopiluji se nékteré sttihy, napiiklad tzv. prolinac¢ky (plynuly —
prolnuty ptechod z jednoho stfihu do druhého). Vkladaji se mezititulky, to znamena rizné
popisky objevujici se uprostied potfadu, napiiklad jména ucinkujicich osob, ptipadné se
a celé dilo vyexportovat v pozadovaném formatu na cilovy nosi¢. V televizni tvoRUE€ nej-
Castéji pouzivany magnetoopticky disk XD CAM nebo stdle pouzivany digitalni zdznam
na magnetickém pasu HD CAM. Exporty se stale Castéji provadeji bez fyzické existence
nosice v souborech na datova pole. U audiovizualnich dél se vytvari specidlni datovy sou-
bor, tzv. DCP (digital cinema package). Je to soubor, ktery obsahuje kompletni zvukovou
a obrazovou informaci, dale umoziuje volitelnost jazykovych verzi a ptipojeni pieklado-
vych titulkl. Zajimavosti na systému DCP je moZnost piesného naprogramovani rezimu
distribuce. Soubory jsou chranény specidlnim kli¢em a Ize je naptiklad oteviit je v presné
urcené dny dle distribu¢niho planu. Distributor se tak chrani proti nelegalnimu §ifeni.

61



Robert Uxa, Petr Jancdrek — Uvod do filmové a televizni produkce

Po zavérecné finalizaci je tfeba hotové dilo naposledy zkontrolovat a schvalit. Jak po
strance obsahové, tak po strance technické. Po technické strance musi findlni nosi¢ s na-
hranymi daty odpovidat veSkerym technickym normam, jez piedepisuji parametry pro vy-
silani televizi nebo promitani v kinech.

Ellsmrimaprary ]

Zaberova technologie je zdkladnim piistupem k vyrob¢€ audiovizualniho dila. Zrodila se
spolu s kinematografii a bude existovat i v budoucnosti. Vice odpovida tvur¢imu pfistupu,

Vv . Vv

umoziuje detailnéjsi a preciznéjsi pfistup k audiovizudlni tvoRUE, ale dobie nedovede za-
znamenat kratkodobé dé&je a uz vitbec neni vhodna pro vysilani pfimym pfenosem. Je ¢a-

vewr

sové naro¢ng&jsi v priabéhu nataceni i v postprodukci.
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3 SEKVENCNi TECHNOLOGIE

wowrmmeiaemoy [

Po stru¢ném uvodu do problematiky zabérové technologie prechazime k technologii
sekvencni, typictéjsi pro televizni tvoRUU.

Ve struc¢nosti rozebereme jeji genezi, ucel, moznosti a omezeni. Pfipomeneme nejty-
pictéjsi piipady jejiho pouZiti, i ty, které jsou jiZ minulosti. Struéné popiSeme technologické
celky nezbytné pro jeji vyrobu, jejich jednotlivé komponenty, a pfedstavime jednotlivé pro-
fese, které s nimi pracuji. Tyto profese maji podobnou pracovni naplii jako u zabérové tech-
nologie, stejnd pojmenovani, ale pracuji trochu odlisné.

ooy [

- Zakladni znalost o vzniku sekvené€ni technologie.
- Zakladni znalost o jejim vyvoji.
- Zakladni znalost o jejim ucelu.

- Zakladni znalost o naplni prace jednotlivych profesi

casrormeanvicsno 7]

12 hodin

_

63



Robert Uxa, Petr Jancdrek — Uvod do filmové a televizni produkce

Sekvencni technologie, telerecording, TRC, televizni studio, vysilani, magneticky pas,
zaznam, AMPEX, Ceskoslovenska televize, videozaznam, kamerovy fetézec, inscenace,
sitcom, osvétlovaci technika, obrazova rezie, zvukova rezie, hlavni kameraman, operator
kamery, Svenkr, rezisér, stfiha¢, zvukovy mistr, monitor, obrazova kontrola, asistent rezie,
asistent kamery, asistent zvu, osvétlovaé, prenosova technika, ptenosovy viiz, pfimy pte-
nos, satelit, zvukovy ptfenosovy viiz, postprodukce.

3.1 Historie vzniku

Sekvenéni technologie je prakticky vyhradné doménou televizni tvoRUy. Principem je
snimani udalosti probihajici ve spojitém d¢ji, ktery nelze prerusovat a opakovat vice kame-
rami, spojenymi do fetézce.

Obrazek 16 Takhle to kdysi vypadalo v Ceskoslovenské televizi

Princip sekven¢niho snimani se zrodil a zacal byt uplathovany jiz pii zrodu televize.
Poftidit zdznam z televiznich kamer bylo velmi komplikované a nepraktické. Jednalo se o
TZV telerecording (TRC), kdy se vystup z kamery promital na filmovy pas. Teprve po
vyvolani filmu se pas mohl zalozit do promitaciho ptistroje, promitany obraz snimala tele-
vizni kamera a ten byl pfenaSen na obrazovku. Zajistit vysilani s takto nepraktickou tech-
nologii bylo témét nemozné. Proto se pfistoupilo k Zivému vysilani, ptimo ze studia k te-
leviznim divakiim. Ze zaznamu TRC se do vysilani sporadicky pfispivalo. Pro hlasatele,
ktery Cetl zpravy, by takovy systém postacoval, ale divaci chtéli vic, naptiklad televizni
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dramatickou tvoRUu. V tu chvili bylo nezbytné zprostfedkovat hereckou akci, stéidat de-
taily herci s celky, stfihat mezi paralelnimi dé&ji na scéné a podobné. Jsme u zrozeni sek-
venéni technologie.

Obrazek 17 Soustava systému TRC - filmovy projektor a televizni snimaci zarizeni.
Obraz z filmového pasu je promitan rovnou do objektivu televizni kamery

3.2 Zakladni princip a historie vzniku sekvené€ni technologie

U sekvenc¢ni technologie se signaly z n¢kolika kamer se sbihaji v rezii, stfiha¢ a rezisér
sleduji zabéry kamer na separatnich monitorech a voli mezi nimi vZdy jeden vystup, ktery
posilaji k divdkovi. Program byl s herci dokonale nazkousen a odvysilan vcelku. Herci
ucinkovali bez zastaveni, jako na divadle. V té dobé se zrodil pojem televizni inscenace.

g

50 P )

CHRKA TELENIZE  CESKA TELEVIZE  CRSKA TELEVEZE

o)1 424

() Ceskatelevize

Obrazek 18 spolu s technikou se vyvijelo i logo CT, televize veiejné
sluzby
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Obrazek 19: schéma odbaveni televizniho poradu ze studia — béZna v pocatcich tele-
vizniho vysilani.

Tento princip ptimého vysilani se uplatioval az do vynalezu televizniho zaznamu
na magneticky pas. Pro zajimavost, §lo o systém vynalezeny americkou firmou AMPEX,
ktery byl primarné uréeny pro vojenské tiely. Slo o zaznam vystupu sledovacich letec-
kych radarii. Ceskoslovenska televize byla prvni z vychodniho bloku a jednou z prvnich v
Evropé¢, ktera magneticky TV zdznam zacala pouZivat. Na tuto technologii uvalily USA
embargo a cenny piistroj byl doslova propasovan pies Zeleznou oponu z Italie. Italsti spe-
ditéfi ani nevédéli, co vezou.

Po zavedeni magnetického videozaznamu jiz nebylo nutné inscenovat televizni
hry zivé. Zaznamovych stroji vSak bylo malo, takze se zprvu zaznamenaval jediny stfi-
hany hlavni vystup. Natadceni v§ak bylo moZné pierusit, inscenace se rozdélila do sek-
venci. Pofad bylo mozné upravit a vycistit v postprodukci. Se zavadénim vice zaznamo-
vych strojil v jediném studiu bylo mozné zaznamenat paralelné vystupy z vice kamer,
synchronizovat je a pouzit je v postprodukci, ale zdkladem k vysledné kompozici stale zl-
staval hlavni vystup.
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lepsi cesta k tomu, jak se prakticky sezndmit s tim, co se dozvidate v ptednaskové sini
nebo pomoci studijnich opor. Samoziejme je mozné a vhodné se podivat do podobnych
provozu kdekoli jinde, ale Dvotékova ulice v Ostravé je prosté nejbliz.

Obrazek 21 ...a dnes

s o]

Kontrolni mezitloha: sepiste nejméné deset rozdiltt mezi zabérovou a sekvenéni tech-

nologii vyroby audiovizualniho potadu.
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Dale uvadime propagacni material Ceské televize. Vyuzijte ptilezitosti, zajimejte se o
moznosti praxi a staZi v Ceské televize. Slezskd univerzita ma s Ostravskym studiem CT
sepsané memorandum o spolupréci, vyuzijte toho.

SLEZSKA
UNIVERZITA
V OPAVE

O

Ceska televize

Staze v regionalnich redakcich
zpravodajstvi

Vnimani, vyroba a distribuce zpravodajstvi se vyrazné meéni.
Ceska televize si je toho nejen védoma, ale chce se na téchto
zménach podilet. Proto chceme spolupracovat s témi nejlepsimi z
nové generace. Hledame studenty, ktefi maji zajem o
zpravodajstvi a chtéji spolecné s nami tvofit medialni budoucnost
Ceské televize. Dvoumésicni neplacené staZze se miizete zicastnit
v krajskych redakcich v Praze, Brné, Ostrave, Ceskych
Budé&jovicich, Hradci Kralové, Olomouci, Plzni, Zliné a Usti nad
Labem.

Co Vas ceka?

Vyjezdy se sStabem do terénu na nataceni zpravodajskych
reportazi

Naudite se vyhledavat témata, reSerSovat a pfipravovat reportaze
Vyroba zpravodajstvi pro socialni sité

Chceme slyset vase nazory a spolecné zkouset nové formy a
postupy. Hlavné na socialnich sitich

Pro ty nejlepSi moznost dalsi spoluprace

Co ocekavame?

Studenty, ktefi chté&ji pracovat ve zpravodajstvi a maji zajem o
televizni novinatinu

Studenty s prehledem o domacim a ekonomickém déni

Studenty, ktefi maji ¢as alespon 2,5 dne v tydnu stravit v redakci

Jestli mate opravdu zdjem, odpovézte na inzerat
konkrétni stdze zverejnény na nasich kariérnich
strdnkdch www.ceskatelevize.jobs.cz.
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Obrazek 22: Jeden z prvnich videozdznami - vyrobce: firma AMPEX. VSechny
sloZky obrazu se zaznamenavaly na dvoupalcovy magneticky pas.

Pro doplnéni uved’me, Ze pouzivani filmového zdznamu tedy nataceni pro tele-
vizni Gcely na filmové kamery a nasledné zpracovavani materialu ve filmovych stfiznach
se v televizi udrzelo az do poloviny osmdesatych let, tedy do doby, kde se zacala rozsito-
vat televizni reportazni technika — tedy pienosné videokamery. Do té doby byly filmové
kamery kompaktnéjsi. B€zné se na 16 mm film natacely reportaze do aktualniho zpravo-
dajstvi. Zpravodajsky shot musel byt neprodlené po expozici v kamefe dopraven do labo-
ratofi k vyvolani. Nasledné byl pfepsan na videozdznam, sestfihan, opatien komentarem a
odvysilan. V méné aktudlnich pfipadech se kratké filmové shoty stiihaly ptimo na filmo-
vém pasu.
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A u kavy nebo Caje si predstavte, ze se kdysi i1 v televizni vyrob¢ pouzivaly ke stfihu
opravdové nlizky....

Obrazek 23 Pivod slova "stfih" pochazi od skute¢ného mechanického stiihani a na-
sledného slepovani filmového pasu. To, cemu dnes Fikdme kompoziéni systém, byly v
minulosti niizky, lepidlo a projektor.

Televiznich inscenace se staly zhruba od poloviny Sedesatych let doslova spole-
censkym fenoménem. Pti projektovani televiznich studii se dokonce k sekvencné vyrabe-
nym poradiim pfistupovalo jako k zakladu televizni tvoRUy a technologie byla zakompo-
novana ptimo do jejich architektury. Pfikladem budiz zejména studia ¢.4 a 5 v Praze na
Kav¢ich horach. Tato vyroba byla velmi efektivni, nékdy 1 divacky narocné celovecerni
inscenace potiebovali pouhych pét natacecich dnii. To je v porovnani s klasickym filmo-
vym zabérovym nata¢enim o cely fad méné casu! Herecké akce se dikladné zkousely ve
zkuSebnach s plidorysem studia s ndznaky dekorace) podobné¢ jako v divadlech.

Jmenovana studia méla spole¢nou jednu technologii. Jeden kamerovy fetézec,
jednu spole¢nou rezii a zazemi. V jednom se tyden stavéla scéna a ve druhém probihalo
nataCeni. Po dokonceni stavby a pfevezeni kamer byla draha technologie vyuzita prak-
ticky nepftetrzité.

Sekvenéni vicekamerové sniméni ma ptirozene své nevyhody. Technické a
zejména scénické moznosti jsou omezené, tak trochu se potad jedna v uvozovkach o diva-
dlo v televizi. Ve své dobé vSak vznikla legendarni dila nejen u nés, ale 1 ve svéte. Jako
piiklad uved’'me fenomenalni a star$i generaci dobife znamy cyklus BBC Ja Klaudius.
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Vv

Simu fenoménu, ktery trva dodnes. Z televiznich studii se nataCeni preneslo vice do redlu,
k natadeni seriali se pouZivaji vice méné postupy filmové tvoRUy. Ceskoslovenska tele-
vize z toho diivodu zadéavala tvoRUu televiznich seriala filmovym studiim, FS Barran-
dow, Kratky film, Filmové¢ ateliéry ve Zlin€¢. Ve vlastni produkci je zaCala vyrabét s roz-
vojem mobilnich videokamer v dobé¢, kdy videozdznam sice jesté neslo vmeéstnat do téla
kamery, ale Slo jej alespon prevézt autem. Mluvime o osmdesatych letech a o (opét legen-
darnim) seridlu Nemocnice. Zde se zabérova technologie v redlech kombinovala se sek-
venéni ve studiu.

Sekvenéni nataceni v dramatické tvoRU¢€ vsak zcela nevymizelo a uplatiiuje se
dodnes naprtiklad ve formatu SITCOM. Zabérova technologie by byla pfi mnozstvi nata-
¢enych dili ekonomicky neunosna. Zde si dobi'e miizeme vSimnout jedné z jejich hlav-
nich nevyhod. Tou je netiplna dekorace, vzdy chybi jeden protipohled, celd jedna sténa v
mistnosti. Misto té stény stoji kamery.

1
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Obrazek 24 Absence protipohledu, jedna strana scény vZdy chybi, zabira ji prostor
pro techniku.

3.3 Sekvencéni technologie v sou¢asné tvoRUé

3.3.1 TELEVIZNi STUDIO

Popsali jsme, jak se sekvencni technologie uplatituje v dramatické tvoRUE. Jeji vyuziti
je vSak mnohem Sir$i. Pouziva se pro vyrobu televiznich soutézi, publicistickych a diskus-
nich potadu, ve zpravodajstvi atd. Televizni studio je v moderni dobé komplexn¢ vybavena
samostatna jednotka schopna natocit a pfimo do vysilani odbavit kompletni televizni porad.
Jejimi zdkladnimi prvky jsou:

1. Plocha studia uréena pro umisténi scény a snimaci
technologie, zpravidla ze tfi stran opatrena pozadim.

2.  Stropni rost pro variabilni zavéseni osvétlovaci techniky

a scénickych prvka.

Obrazova rezie s monitorovou sténou a stfrihovym pultem.

Zvukova rezie s mixaznim pultem a vicestopym zaznamem.

Zaznamové pracovisté

Pracovisté pro kontrolu a korekci obrazu

N o g kM w

Pracovisté s ovladacim pultem osvétlovaci techniky

Televizni studia se 1i$i velikosti, od velkych, s plochou az stovek ¢tverecnich metrti, po
studia zpravodajska o rozmérech vEtsi mistnosti. Princip ale zstava vzdy stejny.

3.4 Struény popis jednotlivych pracovist’ televizniho studia.

Popisovali jsme si, ze u zdbeérové technologie byva kamera ve vét§in€ ptipadu integro-
vanym systémem, ktery obsahuje optické, snimaci, zdznamové a ovladaci prvky v jednom
celku a je de facto ovladana jednou, nebo nékolika malo osobami. Sekvencni technologie
funguje odlisn€ a vyZaduje nasazeni vétSiho mnoZstvi personalu.
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Kazdou z kamer ovlada kameraman — operator (tzv. Svenkr). Jeho tikolem je kompo-
novat obraz a ovladat ostrost. Kamera nepotfizuje zaznam, signal z kamery putuje po kabelu
do obrazové rezie. Barevné nastaveni kamery a clona se ovladaji dalkove z pracovisté ob-
razové kontroly. Operator obousmérné komunikuje na dalku s rezii prostfednictvim inter-
komu.

o VR e !
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Obrazek 25 Plocha televizniho studia s dobfe patrnym stropnim roStem pro zavé-
Seni osvétlovaci techniky

V rezii je piitomen rezisér a obrazovy striha¢. Oba udéluji pokyny operatoriim kamer.
Na monitoroveé sténé maji k dispozici obrazovy signal z kazdé z kamer zapojenych v fe-
tézci. Stiiha¢ voli, kterd z kamer bude stfizena do hlavniho vystupu. V pifipad¢ pfimého
pfenosu nebo zpozdéného zaznamu, ktery neprochazi postprodukci, je hlavni vystup tim,
co vidi divék. V pfipad¢ nataceni do zaznamu je hlavni vystup jakousi hlavni osnovou pro
postprodukei, nahravaji se vSak i takzvané odbocené — separatni zdznamy z vybranych ka-
mer. Tyto separatni zdznamy jsou nahravany synchronné s hlavnim zdznamem a v postpro-
dukci slouzi zejména k opravam nebo k vylepSeni stiihové skladby poradu. Naptiklad v
piimém ,,live* pfenosu vzdy dojde k necekané udalosti, objevuji se rtizné chyby. Pred-
stavme si koncert popularni hudby, zpévak zapomene na pokyny reziséra a uteCe ze zabéru
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jedné z kamer, piestfihnutim na jinou kameru se situace nevyiesi, operator nestihl kompo-
novat a nastavit ostrost. Chyba je nesmazateln¢ v hlavnim zdznamu. K napravé poslouzi
vyména nepovedenych zabérii na celek, kterym se vétSina rezisért jisti. Celek je stale dobie
zakomponovan a ostry.

Stiihova Fada a obrazova reZie slouzi primarné k volb¢ signalt z jednotlivych kamer
do hlavniho vystupu. Ma ale mnoho raznych doplitkovych funkci. Témi jsou naptiklad
piedvolby (pfednastaveni posloupnosti stfihil), rizné obrazové triky, jako jsou tzv. ,,proli-
nacky*,“stiracky*, déleni obrazu, vkladani grafické vybavy, klicovani a podobné¢. Nedil-
nou soucasti kazdého audiovizualniho dila jsou tivodni a zavérecné titulky. Rezie proto
disponuje pracovistém pro jejich textovou piipravu a grafickou tipravu. Podoba titulkd je
variabilni, mohou se odbavit ptimo do potadu (pfimého pienosu) bud’ staticky, nebo v po-
hybu, mohou se vkladat (vpisovat) do pfedem ptipravené grafické vybavy potadu. (riiz-
nych barevnylist nebo poli a podobngé).
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Obrazek 26 Pracovisté obrazového stiihace v televiznim studiu - monitorova sténa a
stiihovy pult.
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Vyjmenujte a popiste zédkladni prvky televizniho studia. Jaké jsou jeho zakladni vyhody
a nevyhody?

A
0906 333 444

Obrazek 27 VloZeny obraz, vloZena graficka liSta do obrazu s informaci,  diago-
nalné déleny obraz
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Zvukova rezie je pracovistém zvukového mistra. Rezisér s hlavnim kameramanem a
stfiha¢ rozhoduji o umisténi kamer a parametrech obrazu, komunikuji s operatory. Zvukat
ma také své ,,operatory* — mikrofonisty, ktefi obsluhuji nataceci misto. Na rozdil od obra-
zove rezie, zvukar nevybird jednotlivy signal z jednotlivych snimacich zatizeni do jed-
noho vystupu, ale do vystupu micha signaly ze vSech (nebo vybranych) mikrofoni najed-
nou. Na mixaznim pultu nastavuje urovné signalu na vstupu, voli, ktery mikrofon bude
vystupu ,,vice slySet”. Ktery momentalné mén¢ nebo viibec. Podobné jako obraz, je zvuk
michan do hlavniho vystupu, ktery je tim, co divak jako piijemce slysi v televizi pfi pfi-
mém pienosu nebo zpozdéném neupraveném zaznamu. U poradii natd¢enych na zaznam
zvukovy mistr voli pocet zdznamovych stop a vysledny mix ud€ld v postprodukci. Miize
nahravat kazdy mikrofon zvlast. Pocet zvukovych stop se voli dle potieby a dle moznosti
recorderu. V extrémnich ptipadech, tieba pii nataeni zaznamu vykonu symfonického or-
chestru, mohou byt vystupy z mikrofonli zaznamenavany tieba az do sta zvukovych stop.
(Témert kazdy nastroj a solisté zvlast'). Hlavni vystup se zaznamendva na spolecné mé-
dium s obrazem, vicestopy zaznam se uklada do separatni paméti. V dobach pred digitali-
zaci videa se zvuk zapisoval na vicestopé magnetofony.

I zvukovy mistr ma v rezii monitorovou sténu, Krom¢ hlavniho vystupu sleduje i jed-
notlivé (nebo zvolené) kamery v fetézci, ma tak dobry prehled o situaci na celé scéné¢.

Obrazek 28: PracoviSté zvukového mistra v televiznim studiu.

Zaznamové pracovisté nahrava hlavni vystup a zdznamy tzv. odboc¢enych kamer syn-
chronné spolu s vystupem zvukové rezie zpravidla ve stereo normé na zdznamova media.
(zvuk v normé 5.1 nebo 5.0 nebo jiné vicekanalové formaty byvaji vysledkem narocnych
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postuptl v postprodukci). V dobé analogového zaznamu se zapisovalo na dvoupalcové,
pak jednopalcové magnetické pasy, které v pozdé€jsi dob¢ nahradily paskové kazetové
systémy, z nichz nejvice rozsifeny byl systém betacam SP. V éfe po€inajici digitalizace to
byl ve standardnim rozliSeni digital betacam, s pfechodem na HD rozliSeni systém HD
CAM nebo magnetoopticky XD CAM. V soucasnosti se data zaznamenavaji a prenaseji v
riznych formatech na diskova pole, postupné se piechdzi na systémy s vysokym rozlise-
nim 4K, tedy ctyinasobn¢ vétsim rozliSenim, nezli HD.

Vsechny zaznamy, které se predavaji do postprodukce, musi byt né¢jakym zptisobem
synchronni. To znamena, ze kazdy zdznam musi nést informaci, v jakém pfesném oka-
mziku byl pofizen ve vztahu k zdznamim ostatnim. Tou informaci je spole¢n¢ genero-
vany ¢asovy kad. (time code TC). Kdybychom TC nepouzivali, nikdo by se v zdznamech
nevyznal. Nejcasteji se pouziva bud’ realny astronomicky ¢as, nebo se ¢asovy kod gene-
ruje od urcitého okamziku. Napftiklad pfi nataceni koncertu od rozjeti zaznami pred za-
catkem. Kazdy jednotlivy snimek nese informaci o hoding, minuté, vtetin€ a jeho potadi v
kazdé zapocaté sekund¢ (od jedné do pétadvaceti, respektive do padesati). Timto zpiso-
bem Ize ve stfizné vyhledat piesny spole¢ny okamzik odpovidajici vS§em obrazovym za-
znamum a zvukovym stopam.

Zaznamova pracovisté disponuji nejen rekordéry, ale i playery, tedy ptehravaci. Do
pofadu, dejme tomu vysilaného pfimym pfenosem, se pfispiva pfedtocenym materialem.
Prikladem budiz piimy pfenos predavani cen (Fotbalista roku, Ceny And¢l, Thélie a po-
dobn¢). Rezie chee predstavit nominované umélce nebo sportovce predtocenym a v post-
produkci zpracovanym obrazovym prispévkem — ,,medailonkem®. Pfispévek je na pokyn
reziséra nebo stfihace ,,rozjety* ze zdznamu, jeho signal putuje do obrazoveé rezie, de
facto se stdvam jednim z elementt fetézce.

Prispévkem muze byt i material, ktery je soucasti praveé probihajiciho ptimého pie-
nosu. U sportovnich pienost se opakuji goély ne zpomalené¢ho zaznamy sportovcova vy-
konu. (zpomaleny zdznam atleta shazujiciho latku).
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Obrazek 29: Zaznamové pracovisté v televiznim studiu

Pracovisté pro kontrolu a korekci obrazu je vybaveno systémy, které dovedou ba-
revné srovnat obrazovy vystup jednotlivych kamer. Tato funkce je nezbytnd a to i v pii-
pad¢, kdy by vSechny kamery snimajici scénu, jevisté nebo sportovni arénu byly dokonale
stejn¢ nastavené. Pii redlném nataceni dochéazi ke zkreslenim zptsobenym vnéj$imi vlivy,
které ovliviiuji barevnost obrazu. Casto uvadénym piikladem je interview, dejme tomu s
trenérem, pii fotbalovém zépasu. Na stadionu sviti reflektory a jejich svétlo odrazi trav-
nik. Trenér ma v obliceji ,,nezdravou* zelenou barvu. Realita takova je, ale divak si tu
souvislost neuvédomi, a to zvlast, kdyz travnik neni vidét, Vnima vse jako chybu. Zde
ptichazi na pomoc barevna korekce. Barevnost ovliviiuje mnoho dal$ich faktorii, michani
denniho a umélého svétla nebo plosné nerovnomérné rozlozené spektrum jednotlivych
komponentl osvétlovaci techniky a podobné.

Dals$im ukolem personalu tohoto pracovisté je ddlkové nastavovani clon jednotlivych
kamer. Operatofi kamer se musi soustfedit na pokyny z rezie, musi sledovat a reagovat na
déni na sportovisti nebo na scéné€, musi hlidat kompozici a ostrost obrazu. Jejich pracovni
vytiZeni je znacné, proto se hlidani nastaveni clony ponechdva na obsluze, ktera ma k dis-
pozici veskeré udaje o expozi¢nich parametrech kamer.
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Obrazek 30: Pracovisté pro korekci obrazu v televiznim studiu. Obraz je korigovan
jednak na zakladé subjektivniho vizualniho vjemu, tak na zakladé exaktné mére-
nych fyzikalnich parametri.

Pracovisté s ovladanim osvétlovaci techniky je vysadou televiznich studii. Do pfeno-
sove techniky nebyva integrovano a je vZdy umisténo na vhodném misté mimo pfenosové
vozy. Vybavuje se barevn¢ kalibrovanym monitorem s moznosti ptepinani vstupt jednot-
livych kamer tak, aby hlavni kameraman mél spolehlivou informaci o kvalité obrazu. V
televiznich studiich byva ovladaci pult osvétlovaci techniky umistén hned vedle korekci
obrazu. Hlavni kameraman tak m& moznost koordinovat korekce a intenzitu osvétleni na-
jednou. V dals§im textu si rozebereme tlohu jednotlivych ¢lent §tadbu v situacich, pfi ty-
pickém sekvenénim televiznim nataceni, ale na tomto misté€ je vhodné zminit, Ze hlavni
kameraman (podobné jako u vétSich produkci zabérové technologie) neni osobou, ktera
ovlada kameru a nesleduje scénu skrze jeji objektiv. Je osobou zodpoveédnou za celkovou
obrazovou slozku dila, tj. zejména za osvétleni a kvalitu vysledného obrazu.
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Obrazek 31: Studiové pracovisté s digitalnim ovladanim osvétlovaci techniky.

D fsmwosmamvio ]

Vyjmenujte zakladni prvky reZijniho pracovisté televizniho studia. Soustted’te se na po-
pis vztahil mezi nimi a na vycet a ndzvy pracovnich pozic v rezii studia.

Kde se pfi nataceni pohybuje rezisér? Pokud nevite, ¢téte dale.
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3.4.1 PREHLED DRUHU AUDIOVIZUALNICH DEL OBVYKLE VYRABENYCH SEK-
VENCNi TECHNOLOGIi.

z

1. Publicistika a zpravodajstvi. Napiiklad televizni diskusni pofady a ma-
gaziny (Mate slovo, Historie CZ, Hyde park — civilizace), zpravodajské relace
(Udalosti, TV noviny atd...)

2. Zabavna tvoRUa. Velké zabavné show (Cesko — Slovensko ma talent, Za-
zraky pfirody) nebo mensi produkce, naptiklad riizna talk show (VSechnoparty,
Uvolnéte se prosim).

3. Zaznamy nebo prenosy vyznamnych kulturnich udalosti.
Sem patii zdznamy nebo piimé pienosy divadelnich pfedstaveni, koncerti kla-
sické nebo populdrni hudby a podobné.

4. PFimé prenosy nebo zaznamy sportovnich udalosti. Pro tento
ucel vzhledem k popularité sportu ve spolecnosti slouzi sekvenéni technologie
nejcasteji.

3.4.2 KLICOVE PROFESE PRI NATACENiI SEKVENCNi TECHNOLOGII.

1. Rezisér. Ulohou reZiséra je odpovédnost za celkovou troveti audiovizualniho dila
a na tomto misté neni vhodné ji dopodrobna rozebirat. Rezisér urcuje celkovou koncepci,
vybira kli¢ové profese. V zéasad¢ je tfeba rozlisit druh potadu, ktery se vyrabi - s velkym
nebo malym autorskym podilem. Velky autorsky podil mé reZisér samoziejmé u koncipo-
vanych potadi typu ,,velkd zdbava“, malym podilem samoziejmé ptispiva v piipadé spor-
tovnich ptenost, kdy v podstaté nejde o nic jiného, nezli zprosttedkovat divakim udalosti,
na jejichz pribéh nema zadny vliv.

2. Asistent rezie. Uloha asistenta rezie u zdb&rové technologie miize byt velmi rizno-
rodé a opét velmi zalezi na druhu potfadu. Od v podstaté spoluautorstvi v iloze pomocného
reziséra (velky autorsky podil), po jednoduché tkoly (maly autorsky podil — napt. obsah
titulk®i atd.) Specialitou je uloha napovédy stiihu. Tato profese se pouziva u divadelnich
predstaveni, kdy technicky scénat presné predepisuje zabéry jednotlivych kamer a presné
Casy stiihil. Herci jsou v detailech nebo celcich podle obsahu replik. Napovéda stiihu sle-
duje pozorn¢ d¢j a napovida operatorim kamer a stiihaci posloupnost zabérti. Béhem sni-
mani koncertd se pro ndpovédu stiithu pouziva termin ,,hudebni ndpovéda®“. Byva ji osoba
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s hudebnim vzdélanim, kterd dovede sledovat hudebni dilo v partitufe a napovida posloup-
nost zabérii, okamzik a délku stiihi podle taktd. Ugelem je sledovat hraée v orchestru podle
toho, kdo hraje hlavni motiv - at’ uz nastrojova skupina nebo solisté, ,,nepropast™ nastupy
hudebnich frazi a podobné.

3. Hlavni kameraman. Hlavni kameraman neni operatorem ani jedné z kamer. Zod-
povida za celkovou vizualni koncepci dila, vybira jednotlivé operatory. Urcuje pozice ka-
mer, volbu objektivll a pouziti pohybové techniky (kamerovych jetab, jizd a podobng). Je
nadfizeny osvétlovaciim a urcuje pouziti svételného parku. U velkych produkci, napt. u
velké zabavy nebo u koncertil populdrni hudby, spolupracuje s light designérem akce, tedy
osobou odpovédnou za nasviceni scény. V soucasné dobé¢ je popularni vyuziti velkych své-
telnych LED stén jako dominantni soucasti scény, na nichz se zobrazuji rizné grafické
prvky a obrazy. Spolecné jako s light designérem, hlavni kameraman spolupracuje s auto-
rem grafiky a operatory, kteii grafiku odbavuji.

4. Stiihad. U sekvenéni technologie je stitha¢ opravdu klicovym hra¢em. Jeho prace
se velmi odlisuje od stfihaci, ktefi pracuji v postprodukci. Osob, které takovou praci zvla-
daji, neni mnoho a kvalitni z nich, jsou velmi cenéni. Béhem nataceni, nebo ptimého pte-
nosu jde totiz o to, mit dokonaly piehled o celkovém déni na scéné nebo sportovisti. Stfiha¢
musi sledovat n€kolik obrazovek s vystupy jednotlivych kamer najednou. Pfi nataceni do
zdznamu kvalita jeho prace vyrazné zjednoduSuje postprodukci, pfi pfimém pienosu je stfi-
ha¢ tim, ktery obrazné prst na spousti a jeho okamzita rozhodnuti jsou tim, co vidi divak
doma na obrazovce. Nestihnout stfihnout hrace davajici gol pti Lize mistrt je velky pri-
$vih. Zrovna tak nestihnout stfihnout zpévaka na zacatku refrénu nebo ztratit s6lového
hrace v orchestru. Pomocnikem stfihact, jak jiz je zminéno vySe, byva napovéda stiihu.
Sekvencni stfih je v podstaté velmi rozdilnou disciplinou, od ,,normalniho* stiihu v post-
produkei. Existuji ale i takovi ,,mistii“, kteti dovedou zvladnout ob¢ femesla.

[][erovomcesromen ]

ZKuste si predstavit sami sebe v televiznim studiu. Kde by byla vase ,,parketa, pokud
byste si mohli svobodné vybrat?
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Obrazek 32: Rezisér, obrazovy stfihac¢ a napovéda v akci v pifenosovém voze

5. Operatori kamer, né¢kdy téz zvani ,,ostatni kameramani* ¢i ,,Svenkti. Jejich iloha
je zjevna a vice méné je v textu jiZ popsand. Odpovidaji za to, aby podle pokynil
stithace nebo reziséra délali spravny zabér, aby obrazek byl spravné komponovany
a ostry. Pokud jsou zdbéry pfedem rozepsané, musi se bezpodminecné dokéazat drzet
pokynil pfedepsanych scénarem. Nejde jen o to dodrzovat sled, kompozici a ostrost,
je tieba zapojit dynamiku zabért, to znamena najezdy a odjezdy transfokatorem,
pireostiovani v zabéru nebo piejezdy, tzv. ,,Svenky®. Specialisty v oboru jsou ope-
ratofi pohybové techniky. Musi ke v§emu ovladat pohyby riznych zatizeni — kame-
rovych jefabt, jizd, dalkove ovladanych kamer a podobné. Velmi cenénou osobou
byva operator steadicamu, tedy kamery, ktera je stabilizovana specialnim zafizenim
behem chiize operatora a jejiz obraz se zpravidla pfenasi do rezie bezdratové.

]

Vedéli byste, jak se kameramani dorozumivaji s rezii?
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Obrazek 33 Bézny zpisob komunikace ve studiu i béhem pii-
mych pfrenosii v exteriéru - sluchatka a mikrofon .

6. Asistenti kamer nebyvaji klicovymi osobami, jejich funkce byva vyslovené po-
mocné. VétsSinou pomahaji kameramanovi se zménou pozice béhem nataceni nebo hlidaji
volnost kabelli. Vyjimkou jsou ostfi¢i. U sekvenéné natacenych poradii vétsSinou hlidaji
ostrost zabérl potizenych ze stabiliza¢niho zafizeni steadicam. Operator steadicamu béhem
chiize ¢asto nestiha pfeostrovat, sotva zvlada udrzet kompozici. Ostfi¢ ovlada ostrot na ka-
mete dalkové pomoci bezdratového zatizeni.

Obrazek 34: Schematicky obrazek stabiliza¢niho zaFizeni steadicam s operatorem

7. Mistr zvuku pfirozen¢ odpovida za zvukovou podobu dila. Pokud je pofad ptimym
pfenosem, jeho prace nabyva vysledné podoby v okamziku svého vzniku. Prace zvukare
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vyzaduje obrovskou zkuSenost a znalosti jak technické, tak ¢asto i hudebni. Pro sekven¢ni
nataceni, je charakteristicka Siroka skala zdrojt zvuku. At uz se jedna o jednotlivé hlasy
diskutujicich ve studiu (v tom nejjednodussim piipadé), po zvuky z mnoha zdrojti na sta-
dionech, po celou skalu nastrojii u symfonického orchestru. VSechny zvuky pak musi byt
v patficné kvalité snimany a ve spravnych pomerech hlasitosti smichdny mixovany do vy-
sledného signalu. Davy fanouski na tribundch nesmi ptehlusit sportovniho komentatora
nebo hvizd rozhod¢iho ¢i ruchy na sportovisti. AvSak povzbuzovani je nedilnou soucasti
atmosféry zapasu. Divak vSe musi slySet ve spravnich pomérech. Elitou mezi mistry zvuku
byvaji ti, kteti umi snimat hudebni vystoupeni. Musi mit hudebni cit a znalosti. Je t€zké
zprostiedkovat divakovi hudebni zazitek z koncertni sin¢. Mikrofony se mezi hudebni na-
stroje rozmist'uji bud’ jednotlivé (pokud ma nastroj s6lo) nebo sekcich (nastrojovych sku-
pinach, tieba violy nebo Zest¢). Vysledny mix musi navodit dojem pfitomnosti clovéka v
sale.

8. Asistenti zvuku neboli mikrofonisté jsou pravou rukou mistra zvuku. Podle jeho
pokynil rozmist'uji mikrofony a jsou odpovédni za ptenos jejich signalti do zvukové rezie.
,Casto se vyuziva bezdratova technologie, je tieba ohlidat, aby signaly nebyly rueny &
vzajemné neinterferovali. U velkych hudebnich vystoupeni, kdy se na podium v rychlém
stiedu stfidaji hudebni skupiny, byva najednou v ¢innosti velké mnozstvi bezdratovych mi-
krofonii. Ve musi byt dokonale pfipraveno a vyzkouseno. Zadny mikrofon nesmi byt za-
meénén s jinym. Je tfeba ohlidat ptipadné ruseni z vnéjSich zdroji.

Obrazek 35: Mikrofonista - prava ruka mistra zvuku
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9. Vrchni osvétlovac je hlavnim spolupracovnikem hlavniho kameramana. Je vedou-
cim skupiny osvétlovaci, ktefi pfipravuji nasviceni scény. Vrchni osvétlova¢ neni light
designér, neni tedy autorskou profesi. Jeho ukolem neni byt autorem osvétleni, jako sou-
casti scény. Pokud ligh designér spoluvytvari scénu, ukolem vrchniho osvétlovace a jeho
podtizenych je zajistit doplikové osvétleni na divaky a celkovou hladinu bilych, tedy ni-
koliv barevnych a efektovych svétel. Funkce light designéra neni ve vétSin€ ptipadd nutna,
v tom piipad¢ je vrchni osvétlovac zodpoveédny za celkové osvétleni, vzdy vsak dle pokynii
a navrhu hlavniho kameramana. Podle pozadavkl voli vhodné typy svitidel dle intenzity,
barvy, barevné teploty a pozadovaného spektra, odpovida za bezpe¢nost pfi jejich umisto-
vani na stativy nebo zavéSovani a za bezpec€nost elektrickych rozvodii a celkové spravnou
funkci. Osvétlovaci na pokyn hlavniho kameramana mohou béhem natd¢eni operativné meé-
nit intenzitu osvétleni ovladanim celku nebo jednotlivych lamp. Specidlnim ukolem pro
osvétlovace byva vedeni ucinkujicich v tak zvanych spotech, tedy bodovych reflektorech,
které na scéné¢ akcentuji klicové ucinkujici — zpevaky, solisty, moderatory a podobng.

Obrazek 36: Osvétlovac s bodovym reflektorem, neboli spotem

Ostatni scénické profese, jako jsou staveci dekoraci, architekti, kostymni vytvarnici,
maskéfi, jsou podle typu produkce samoziejmé nedilnou soucasti tymu, jejich prace ma
vlastni specifika a pfimo nesouvisi s vykladem o principu sekven¢ni technologie. Napfi-
klad role architekta je zfejma, byva autorem scény, kterou musi tteba pro ptimy prenos
zabavné show navrhnout tak, aby ve scéné bylo mozné pfimy ptenos viibec realizovat.
Musi tedy do scény ve spolupraci s rezisérem a hlavnim kameramanem zakomponovat
postaveni kamer. Casto navrhuje i prvky, které nejsou piimo souéasti scény a nejsou v po-
fadu pfimo vidét. Témi byvaji rizné konstrukce pro umisténi osvétlovaci techniky, kame-
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rové pohybové techniky, ovladacich pultl a stanovist’ nejen operatori kamer, ale i opera-
tort videostén, efektovych svétel a podobné. Napiiklad pii realizaci popularni show Star-
dance, je architekt odpovédny za vestavéni komplexniho funkéniho celku do holého ateli-
éru. Na misté¢ vytvoii nejen scénu, ale i hlediste, zakulisi s Satnami, maskérnami, VIP sa-
lonky, kancelafemi, sklady a technickymi mistnostmi a dale stanovisti pro ovladani vSech
svételnych a zobrazovacich prvkil na scéné.

Produkce véele s vedoucim produkce a producentskym vedenim — viz text vySe.

3.4.3 PRENOSOVA TECHNIKA

Ptenosova technika je nedilnou soucasti vybavy kazdého seridzniho vysilatele a prvni
Jak zndmo, prvnim pravidelnym vysilatelem byla proslulé britskd BBC. Prvni pfenosovy
viiz zavedla do sluzby jiz v roce 1937. Ceskoslovenska televize za¢ala pouzivat mobilni
ptenosovou techniku v roce 1955, kdy byl realizovan prvni dalkovy ptfenos readlné¢ho déje.
Jednalo se hokejovy zapas ze zimniho stadionu na prazské Stvanici. Je piiznaéné, Ze pravé
sportovni utkani bylo tim prvnim, co Ceskoslovenska televize prenasela v realném ¢ase do
domacnosti. Naplnila tak prakticky nesplnitelnou touhu vétsiny hokejovych fanouska po
celé tehdejsi republice — touhu ,,byt ptitom*.

Prvni pfenosové vozy mély jenom tfi kamery, ptesto divakiim zprostfedkovaly nezapo-

Vv

neziidka pro kulturni a zpravodajské tcely, pro vysilani pfimym pienosem i pro nataceni
do zdznamu.

Obrazek 37: Historicky pirenosovy vz pi‘ed budovou Rudolfina v Praze
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Na misto televizniho pfimého ptenosu vyrazi cela flotila vozidel v ¢ele s pfenosovym
vozem — zafizenim v nastavbé kamionu v hodnoté desitek milionti korun. V pfenosovém

voze je integrovand veskera technologie, tedy obrazova a zvukova rezie, zdznamové pra-
covisté a korekce obrazu — stejné jako v televiznich studiich.

Obrézek 38 Jeden z flotily pienosovych vozii Ceské televize zachyceny rovnéz pied
Rudolfinem. V nastavbé kamionu je koncentrovana veskera technologie - pojizdna
studiova rezie s kompletnim vybavenim. Vozy v pozadi jsou pomocné a jsou urceny
pro prevoz kamer s prisluSenstvim a jako zazemi pro posadku.

D fsmwosramvoco ]

Popiste zékladni rozdily natdCeni v interiéru a exteriéru.
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Obrazek 39: Pracovisté obrazové kontroly v pfenosovém voze. V porovnanim s tech-
nikou televizniho studia se prakticky nelisi. NiZsi je jen komfort obsluhy ve stisné-
nych prostorach.

Jednim z namétt na doplnkové programy studia miize byt navstéva prenosového vozu.
Nejlépe v dobé konani néjakého velkého koncertu nebo sportovni udalosti, které véetné
pfipravy na pfenos a zaznam trvaji nékolik dni.

oz 7]

Jakou profesi zarucen¢ nenajdete v pfenosovém voze )pokud tam tedy dany pracovnik
nezaSel za kolegy na kavu ve chvilce volna?
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Obrazek 40: Zaznamové pracovisté v pirenosovém voze, z fotografie je patrna kom-
paktnost celého zarizeni

Pii televiznim pfenosu je potieba zajistit stabilni a spolehlivy zdroj elektrické energie.
Sestava vozidel se tedy dopliiuje o agregatové jednotky, které byvaji pro vzajemné jisténi
zdvojené. Pii vypadku jednoho zdroje, automaticky piebira celou zatéz zdroj zalozni.

Aby signal z ptenosového vozu doputoval

) Obrazek 41 Ilustracnié obr. L
vredlném case do cile, tedy k divakovi, je tieba

piistavit dal§i mobilni technologii a tim je viiz zajiStujici prenos signalu. Televizni signal
V piimém pienosu se zajistuje dvojim zplisobem.
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a) Satelitni trasou. Z mista pienosu je signal posilan ptfes anténnim systém na geosta-
cionarni telekomunikac¢ni druzici, kterd signal pfijme a posle zpét nikoli pfimo k te-
leviznim divaklim, ale do odbavovaciho pracovisté vysilatele. Teprve odtud signal
putuje k divakiim, ovsem odpoveédnost za jeho bezproblémové Siteni piebiraji dalsi
instituce. V piipadé Ceské republiky Ceské radiokomunikace.

b) Z mista pfenosu do odbavovaciho pracovisté vysilatele po optickych vlaknech pro-
vozovatele telefonické sité. Toho lze vyuzit tehdy, je-li takova sit’ dostupna, nebo
Vv ptipadech, kdy by anténa pro satelitni ptenos byla stinéna néjakou piekazkou. Na-
ptiklad v blizkosti stojicimi domy nebo piekazkou teréni.

Obrazek 42 Kompaktni pirenosovy viiz pro satelitni pirenos signalu. Je vybaven vlast-
nimi kamerami a velmi kompaktni reZii. Je vyuZivan pro zpravodajské ucely. Lze jej
také pripojit k "velkému' vozu. SlouZi pak primarné pro prenos signalu.

o |

Dokazete odhadnout, kdo z osadky pfenosového vozu je obvykle zaméstanec televize a
kdo externi pracovnik?
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3.5 Postprodukce u sekvenéni technologie

Na rozdil od zabérové technologie by Idedlem bylo, kdyby po nataceni postprodukce
nebyla provedena bud’ viibec, nebo v co nejmensi mite. Casto natadeni k tomuto cili piimo
smétuje. Uved'me piiklad: Natdceni zaznamu koncertu se provadi stejnym zptusobem, jako
by $lo o ptimy ptenos. Cilem je pofidit hlavni stfihany zdznam pokud mozno bez chyb. V
postprodukci se zaznam jenom vycisti, pfipadné se opravi chyby, kterych se ne vzdy lze
stoprocentn¢ vyvarovat. K opravam slouzi separatni zdznamy odbocenych kamer, které 1ze
pro opravy pouzit. To samé plati i pro zvuk. Ve specidlnich ptipadech se sekvencni tech-
nologie kombinuje se zabérovou. Tento postup se vétSinou pouziva, pokud existuji néjaké
doplnujici dotacky. Zakladem potadu je tieba zabavna show nato¢ena sekvencné na nékolik
kamer v televiznim studiu. Soucasti celého potfadu jsou ale 1 dopliiujici reportaze, vysvét-
lujici n¢jaky detail, tfeba medailon nékterého ze soutézicich. Do potadu je tak vlozen jakysi
samostatny utvar, nato¢eny reportaznim zédbérovym zptisobem.

Z ekonomickych divodi by pfi pouziti sekvenéni technologie mél pofad byt hotov z
podstatné ¢asti ihned po skonceni akce. Pti nataceni se totiz na jednom misté koncentruje
obrovsky pocet techniky a personélu. Pfedstavme si naptiklad jiz zminény zdznam koncertu
hudby. Na jednom mist€ se v jeden Cas koncentruje velké mnozstvi techniky a personalu.
Vice nez 10 kamer, desitky kusti osvétlovaci techniky, desitky mikrofont, kamerovy jefab,
jizda, dalkové ovladané kamery a tak dale. Byt na jeden jediny den mohou vyrist naklady
vynalozené na veskerou technologii a personal na podobnou ¢astku, jako je cena potfadu
vyrabéného zabérovou technologii nékolik tydni, ne-li déle. Nelze tedy zaznam koncertu
dale prodrazovat zdlouhavou postprodukci, veskera potiebné technologie byla namisté v
den akce. Proto se v postprodukci provedou jenom nejnutnéjsi pravy — vycisténi Spatné
stfizenych zabért a podobné.

Zvukova postprodukce by méla také poslouZzit maximalné opravam. Pti nataceni hudeb-
nich potfadi ze kromé pfenosovych vozl vyuziva téZ tzv. zvukovych vozl. V nich je k
dispozici veskera technologie totoZna se zvukovymi studii v budovéch.

V zasad¢ lze fici, ze u sekvencni technologie se postprodukce provadi v co nejmensi
mife. To ale neznamend, Ze by k ni nedochazelo vibec. Postupy ve stfiznach a zvukovych
pracovistich jsou vice méné totozné, jako u technologie zabérové. Jenom se zpracovava
vice materidlu nato¢eného synchronné v jeden okamzik. Vice zdznamt a vice zvukovych
stop

2]

Pracovali byste rad¢ji na ptimych pfenosech nebo by to na vas bylo pfili§ ,,nerva‘“?
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Obrazek 43 V nékterych pripadech se poiady nato¢ené sekven¢ni technologii "dodé-
lavaji“ v klasické televizni stfiZné.

Sekvencni technologie je pfistupem k audiovizualni tvoRUE, ktery se rozvinul teprve se
vznikem televize. Ve filmové tvoRUE ji prakticky nelze uplatnit, je doménou Cisté televiz-
nich postupt. Obohatila svét audiovize o moznost zaznamenat kratkodobé dé€je a snimat je
nékolika kamerami zaroveil. Zejména umoznila jeden z fenomént a zazraki moderni doby
—sledovat v pfimém pienose a v realném case udalosti, které se v dany okamzik odehravaji
tteba na druhém konci svéta. Je méné ¢asoveé narocnd na realizaci a postprodukci, je domé-
nou rychlého a bezprosttfedniho pfedavani informaci. Ve zpravodajskych relacich de facto
slouzi jako rozhlas spojeny s obrazem (kanal CT 24). Jeji nevyhodnou jsou vysoké potizo-
vaci naklady technologickych celkt, které jeji vyrobu umoznuji -televizni studia, ptfeno-
soveé vozy a podobné
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4 PRIPADOVA STUDIE - PRIMY PRENOS KONCERTU
KLASICKE HUDBY

[l wemrmineommemro ]

Popis sledu vSech Cinnosti, které vyzaduje vyroba ptimého pienosu a zaznamu typického
formatu pro zaznamenani kratkodobého déje sekvencni technologii — koncertu klasické
hudby.

Povinny prvek kapitoly.

Hewewrmory ]

Ukazat veskeré faze vyroby audiovizualniho dila na konkrétnim piipadé.

_

Sekvencni technologie, kratkodoby dé¢j, koncert, dramaturgie, vyrobni rozpocet, licenéni
ujednani, licence, vysilaci prava, licen¢ni smlouva, dopravni zabor, vyrobni kapacity, rea-
liza¢ni §tab, technické scénaf, nataCeni, postprodukce, uzavieni vyroby, vylictovani.

4.1 Uvodem:

Jedna se o typicky ptiklad nataceni zdbérovou technologii. Koncert symfonického or-
chestru prakticky nejde jinou metodou natacet. Je to typicky ptiklad kratkodobého dé&je,
ktery je nutno zaznamenat v redlném case. Néktera koncertni dila se hraji ve velkych obsa-
zenich se sélisty a s filharmonickym sborem, takze v jedné skladb& miize klidné byt 1 200
ucinkujicich. K pokryti tak velkého poctu umélct a zaznamenani atmosféry v sale je zapo-
tiebi velkého mnozstvi kamer a to vCetné robotickych nebo umisténych na pohybovych
zatizenich. Kompletni geneze vzniku koncertniho zdznamu mé nasledujici faze.
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Obrazek 44 Prazské RUDOLFINUM

4.2 Vybér dila — dramaturgie.

Prvni fazi je programova poptavka. Jde o z4jem vysilatele naplnit ur¢itou programovou
¢ast na ur¢itém kanale danym Zzanrem s ur¢itym piedpokladem sledovanosti. V této fazi se
piihlizi i ke spolecenskému dopadu takového vysilani, jedna-li se naptiklad o koncert uspo-
fadany k urcité slavnostni ptilezitosti — naptiklad vyroci zalozeni republiky a podobné. Po-
kud vybér vysilatele koresponduje se zdjmem daného hudebniho télesa, pak dochazi k do-
hodé¢, ze koncert bude natdcena a zaznamendn, ptipadné odvysilan v pfimém pienosu.

31 ()2
)24
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Tzv. programova Cistota je jednim z nejsledovanéjSich parametrl televizniho vysilani.
Divéci opravdu nemaji radi,kdyz nenajdou své oblibené pofady tam, kde jsou je zvykli
vidat. Ale to je — nastésti pro néj — otazka televizni dramaturgie, nikoliv produkce.

Obrazek 45 To by bylo piekvapeni, kdyby se na CT SPORT objevila pohadka. Ale to neni

mozné ani na 1.dubna. Tereza VoiiSkova a Jifi Madl, PEKLO S PRINCEZNOU, scénai- M.
Buberle, kamera M. Duba, rezie J. Smidmajer.

[] rovopcesromen
()sport - L3I0 .

Jart ™
pevné V&, Ze se pii studiu nedivate na televizi. a r

Televizni pfijima¢ zapnuty jako kulisa je velkym ne-
Svarem. Ale feknéte sami — kdo se tim dnes 1idi?
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4.3 Provéreni moznosti realizace po strance dramaturgie.

V okamziku dohody je nutné kontaktovat vSechny vykonné umélce zicastnéné na pro-
jektu. Vedeni orchestru je tedy rozhodnuté, je vSak tieba ziskat souhlas i vedeni filharmo-
nického sboru a vokalnich solistl. Vokaln¢ instrumentélni dilo se tedy v tomto ptipadé
provadi napiiklad ve slozeni: orchestr, sbor, 3 vokalni solisté, 1 instrumentalni solista a
dirigent. Pokud se jejich souhlasy podafilo ziskat, je dramaturgie koncertu hotova, avSak
nemusi byt zcela definitivni. Roli mohou jeste se hrat individualni pozadavky sélistd. Tuto
¢innost zpravidla zajist'uje pofadatel koncertu — v naSem ptipadé vedeni orchestru.

Obrazek 46 Nejeden produkEni uz se poradné zapotil, kdyZ zjistil, Ze mu chybi
podepsana smlouva by’ti s jedinym vystupujicim zmnoha.

4.4 Provéreni moznosti realizace po strance technické.

Je tfeba zjistit, zdali v dany termin je k dispozici veskera potfebna technologie. V pfi-
padé velkého vysilatele, jako je napiiklad Ceska televize, se primarné ¢erpa z vlastnich
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internich zdroji. Pokud vSechny vyrobni prostfedky k dispozici nejsou, je téeba hledat je-
jich ndhradu z externich zdrojl. Tuto ¢innost zajiStuje vyrobce, tedy televizni spolecnost.

Obrazek 47: Areal Ceské televize v
Praze na Kavéich horach

4.5 Vyrobni rozpocet

Se znalosti dostupnosti technickych prostfedk je sestaven vyrobni rozpocet. Nékteti
externi dodavatelé jsou vybrani na zakladé€ poptavkového tizeni, bud’to aby byl vybran co
nejvyhodnéjsi dodavatel z hlediska ceny a kvality poskytovanych sluzeb, nebo aby alespoii
byla ovéfena pfiméfena cena na trhu. Rozpocet v tuto chvili ale neni kompletni, je tieba
zah4jit jednani o licencich. Tuto ¢innost zajist'uje vyrobce.
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4.6 Licenéni ujednani

V této fazi vétSinou potadatel, nebo oba partneti, tedy vysilatel a vyrobce, zahajuji jed-
nani o mnozstevnim a ¢asovém rozsahu licenci vykonnych umélcti a jejich cené. Vedeni
orchestru stanovi rozsah a cenu vlastni licence, jiz poskytuje televizni spole¢nosti prava k
vysilani pfimym pfenosem a prava k reprizovani koncertu ze zdznamu. Je stanovena teri-
torialita, tedy teritoridlni omezeni vysilani, Casovy rozsah a pocet jednotlivych vysilani.
Orchestr tedy dejme tomu udéli vysilateli licen¢ni prava na pfimy pienos a 7 vysilani na
dobu dvaceti let za stanovenou cenu. Pokud je tento rozsah vzajemné odsouhlasen jako
zéklad, oslovuji se dal$i zii¢astnéni, tedy sbor, sélisté a dirigent se zadosti o poskytnuti prav
ve stejném rozsahu. I oni néjakym zplisobem své licence ocenuji a celkova Castka se navy-
Suje. Do toho mohou vstoupit vyhrady jednotlivych umélct nebo agentur, které je zastu-
puji. Napftiklad jeden ze solistl si vyhradi pravo uZzit zdznam pro vlastni propagacni tucely.
Je tedy nutno dojednat a stanovit rozsah a omezeni takovych vyhrad, tedy opét doba, teri-
torium a technologie, jimz se takova propagace muze §ifit. Poslednim hrac¢em byvaji na-
kladatelské domy, jez ptjcuji notovy material nezbytny k produkei. I oni vyciti Sanci se na
televiznim vysilani ptizivit a k obvyklé cen€ za pronajem not ptipocitaji ptiplatek pro ucely
audiovizualniho zaznamu. Pokud spravuji prava autora, ktery spadd do doby autorsko-
pravni ochrany, tedy je méné, nez 70 let po smrti, nebo je dokonce autor zijici, pak v po-
platku zohledni i tuto cenu. Pokud prava autori nespravuje nakladatel, je tfeba se obratit
na dédice, nebo agentury spravujici prava dédicka nebo prava zijicich autor. Soub&zné s
jednanimi o licencich se stanovuje tzv. obchodovatelnost, tedy moZznost poskytnout zdznam
koncertu tfetim osobam za uplatu. Stanovi se podminky déleni vynost, provizi a distribuc-
nich nakladd. Tato producentskd faze ptipravy projektu je zdlouhava a vyzaduje znacné
diplomatické a obchodni nasazeni.

Obrazek 48 Tady se to za chvili doslova "odehraje".
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4.7 Celkovy rozpocet a finalni schvaleni vyroby

Jsou-li zndmy ceny vSech licenci a vSech poplatkd, je rozpocet uzavien ve své kone¢né
vysi. Mlze vSak byt jesté zvlast stanovena cena jednotlivé reprizy, pokud prava nejsou
vykoupena jednorazovée. V tento okamzik jsou tedy stanoveny zakladni parametry projektu.
Cena za jeho realizaci, cena za licence. Je stanovena obchodovatelnost — tedy podminky
ptipadného prodeje. Projekt se ptedklada k findlnimu schvaleni. Pokud je schvalen a jsou-
li alokovany pozadované finan¢ni prostiedky, je mozno pfistoupit k uzavieni smlouvy.
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Obrazek 49 Dopravni zabor se vyznacuje v mapach pro nataceni stejné,
jako pro sportovni nebo jiné verejné akce.

Kdyz se vedle séalu, kde ma probihat koncert s pfimym pfenosem usidli parta d€lnika se
sbijeCkami, produkéni se zapoti. Nezbyva mu, nez ptipomenout tém dobrym chlapikim, ze
by si mohli v ur¢itou hodinu dat pauzu.
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4.8 Uzavieni smlouvy.

Snahou je uzaviit smlouvu mezi dvéma subjekty, tedy mezi vyrobcem (vysilatelem) a
poradatelem (vedenim orchestru). Potfadatel zpravidla na sebe bere zavazek zarucit vSechna
ujednani, ktera vyplynula z faze ¢islo 5 (licen¢ni ujednani) zahrnout je do smluv, které
uzavira s jednotlivymi subjekty. Je to tak proto, protoze potradatel by smlouvy musel uzavfit
1 pokud by se koncert nenatacel. Do smluv za poskytnuti prav pro natd¢eni zaznamu a vy-
silani prosté ptripiSou. I tak mezi potfadatelem a vyrobcem probéhne pravni ,,pink — ponk*®,
kdy si jednotlivi pravni specialisté smlouvu mezi sebou n¢kolikrat vymeéni a zapracovavaji
do ujedndni vlastni pfipominky. Uzavieni smlouvy a jeji oboustranné schvaleni je dalSim
vyCerpavajicim procesem. Pokud se smlouvu podaii podepsat, je timto skoncena produ-
centskd faze ptipravy a zacina Cisté produkeni piiprava.

4.9 Dopravni zabor

Vsechna vozidla s televizni technologii je tfeba zaparkovat u budovy koncertni sing.
Produkce musi zah4jit jednani s ufady o dopravnim zaboru. Tedy konkrétné s ptislusnou
méstskou ¢asti a technickou spravou komunikaci. V navrhu zaboru musi byt zakreslen jeho
plan a rozméry. Musi byt do n¢ho zakresleny piislusné dopravni znacky, které na komuni-
kaci upravi provoz, musi byt zakreslen typ znaceni a pfesny obsah doplikovych tabulek.
Névrh zaboru schvaluje méstska policie a policie CR. Pokud je navrh zaboru schvalen,
uzavira se se spravou komunikaci ndjemni smlouva a méstska ¢ast vyda piislusné povoleni.

Obrazek 50 Ceska filharmonie v piimém pienosu
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4.10 Objednani vyrobnich kapacit.

Béhem realizacniho prizkumu doslo k zablokovani nebo ptedjednéni technickych ka-
pacit pro dany termin koncertu. Nyni je tfeba vSe objednat zavazné a uzavfit na zékladé
poptavkovych fizeni (u vyssich ¢astek) prislusné najemni smlouvy, ptipadné smlouvy o
dilo, je-li technicka kapacita dodavana jako sluzba spolecné s obsluhou. Technologicky
park se objednava na zékladé pozadavkl reziséra, hlavniho kameramana a mistra zvuku,
ktefi urcuji technologické parametry nataceni: Pocet kamer, pocet robotickych kamer, typy
pohybové techniky, svételny park, typy a poc¢et mikrofont a podobné. Dale je tieba objed-
nat pienosovou trasu. A to bud’ satelitni trasu, nebo ve vétSing piipadi pienosovou trasu po
optickych vlaknech telefonni sité€. Trasa zajiStuje pienos signalu z mista nataceni na odba-
vovaci pracovisté vysilatele. I toto vysilaci pracovisté musi byt zajiSténo a objednano.

4.11 Objednani realizaéniho stabu.

Je potieba zajistit veskery personal. Hlavni kameraman vybird operatory kamer a ob-
sluhu pohybovych zatizeni a vyslovi pozadavek na osobu vrchniho osvétlovace, zvukar si
vybere své spolupracovniky — asistenty zvuku. Rezisér uréi obrazového sttihace, napoveédu
stithu a asistenta rezie. Veskery persondl je nutno objednat a smluvné zavéazat v€asnym
uzavienim smluv o dilo, v pfipad¢€ autord, tedy hlavniho kameramana a reziséra uzavienim
smluv autorskych.

4.12 Technicky scénar a nataceci plan.

Na tento typ vyroby nevyzaduje literarni scénat — nebyl by k nicemu, protoze repertoar
koncertu je domluveny a dany programem. Je dany smlouvami a nelze jej menit. Piesto si
rezisér musi néjaky technicky scénaf pripravit. Vyzada si partituru a rozepise podle ni za-
béry kamer a stfihy. Dejme tomu, Ze v partitute je v urCitych taktech predepsano solo na
lesni roh. Rezisér si oznaci ptesné takty, kde solo hraje, urci, ktera kamera bude sélistu v
dany okamzik zabirat a jaky stfih bude nasledovat, zda zabér na celek orchestru, ¢i na jiného
solistu, €1 nadstrojovou skupinu nebo sbor. Tato ¢innost vyZaduje hudebni znalosti a erudici.
Rezisér musi umét v partitute ¢ist. S pomoci svého asistenta pak sepise poradi jednotlivych
oc¢islovanych zabérii pro kazdou z kamer. Podle této soupisky se béhem pfimého pienosu
bude tidit kazdy z operatorti kamer. Bude védét, kdy bude jeho zabér pouzit a jaky dalsi si
ma po ném piipravit. Svoji partituru obdrZi 1 zvukovy mistr. Podle planu obsazeni orchestru
a jeho posazeni urci strategii snimani zvuku, ur¢i rozmisténi mikrofont podle néstrojovych
skupin a zvlast’ ke kazdému solistovi.
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4.13 Nataceni

Minimaln¢ tyden pied nataCenim musi byt dopravni zdbor osazen dopravnimi znackami,
které zabor prostorové a ¢asoveé vymezuji. Ve chvili, kdy zabor zacina platit, zpravidla né-
kolik hodin pted ptijezdem techniky je ohrani¢en a najata ostraha hlida, aby jej nikdo neo-
pravnény neobsadil. Auta, ktera neodjela, se ve spolupraci s mestskou policii odtahuji nebo
pfemistuji. Ve stanoveny okamzik najedou veskera vozidla a za¢ina instalace. V sdle je
postavena platforma pro umisténi jefabu a pohledové zastény, které kryji nékteré kamery.
Jsou vymontovana sedadla v hledisti v mistech, kam nékteré kamery budou umistény. Po
té se kamery nasté¢huji do salu, instaluji na pohybova zatizeni a propoji kabely s pienoso-
vym vozem. Po pfipojeni ptenosového vozu na elektrickou sit’ dochazi k jeho oZivovani a
ovefovani funkénosti propojeni s kamerami a funkénosti propojeni se zvukovym vozem.
Zvukovy mistr se svymi asistenty rozmist'uje mikrofony a rovnéz ovétuje jejich funkénost.
Hlavni kameraman ve spolupraci s vichnim osvétlovacem tidi rozmisténi svételného parku.
Svétla se propojuji s ovladacim pultem. Pokud se pouzivaji efektova svitidla — programuji
se jejich pohyby a barvy.

Obrazek 51 Ceska filharmonie, Jifi Bélohlavek a Josef Spadek jako solista

Po skonceni instalace je vSe pfipraveno pro zkousku, pfichazi orchestr, dirigent solisté
a sbor pokud mozZno v koncertnim odévu. Za€ina zkouska, béhem které je pokud mozno
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zahran cely program koncertu. VSechny profese jsou na svych mistech, zkouska se mize
pracovné zaznamenavat. Nastavuji a koriguji se urovné obrazovych a zvukovych signalt.
Zejména zvukaf musi orchestr slySet, aby pro vecerni pfimy pfenos spravné nastavil urovné
mikrofonnich vstupt pro jednotlivé skladby a jejich ¢asti. Ladi se osvétleni, fesi se stiznost
nékterych hraci, ze Spatné vidi do not nebo Ze je osvétleni osliiuje.

Po zkousSce si dava rezisér schiizku s hlavnim kameramanem, stfihacem, napovédou
stithu a operatory kamer a probiraji jednotlivé faze koncertu. Operatoriim jsou udélovany
posledni pokyny. Schiizka se v nékterych ptipadech odehrava ptfed monitorem, na ktery si
rezisér fidici schlizku nechava ze zdznamu poustét nékteré sekvence z pracovniho zdznamu
zkousky.

Po zkouSce nebo béhem ni ptijizdi do dopravniho zaboru specidlni viz, ktery zajistuje
prenosovou trasu. V nasem piipadé je to viiz spolecnosti O2, jehoz posadka po propojeni s
pfenosovym vozem a pfipojeni na optickou telefonni sit’ oveéti funkénost komunikace a
kvality signdlu pfenaSené¢ho mezi vozem a odbavovacim pracovistém vysilatele. Vyzkousi
také funk¢énost oboustranné komunikace s vysilacim pracovistém.

Asistent rezie béhem instalace nebo po zkouSce pfipravi s techniky pfenosového vozu
uvodni a zaverecné titulky pofadu, které budou odbaveny do vysilani zaroven s pfimym
prenosem.

V3se je tedy pfipraveno. Po pauze zhruba piil hodiny pied zacatkem pifimého pienosu
vSechny profese obsadi sva stanovisté a naposledy je ovétena funkEnost veSkerého zatizent.
Divéci usedaji v séle. VSe je organizovano vcas tak, aby vSichni divaci byli na svych mis-
tech alesponi 5 minut pfed zacatkem. To proto, aby nerusili zacatek vysilani. Asistent rezie
spolu s inspicientem posilaji orchestr na sva mista, orchestr ladi. V zéakulisi je pfipraven
dirigent. V pienosovém voze probihd komunikace s odbavovacim pracoviste vysilatele, kde
vysilani fidi rezisér dne, ktery zacatek pfimého pfenosu odpocita a slovy ,,je to vase* preda
vysilani do pfenosového vozu.

Na pokyn z pienosového vozu asistent rezie posild na podium dirigenta. Otviraji se
dvete, kamery sleduji nastupujiciho dirigenta, publikum tleskd. Do dirigentova ptichodu
stttha¢ pousti tuvodni titulky. Pfimy ptenos slavnostniho koncertu z Prazského Rudolfina
zacal.

VSichni se soustfedi, napovéda stfihu odiikava do interkomu &isla po sobé& nasledujicich
stfthli a odpocitava pocet takti, po kterych bude stfih nasledovat. Jeho napovidanim se fidi
vSichni operatofi a stfihac. Rezisér ud€luje pokyny jak zlepsit kompozici, prodlouZzit nebo
zkrétit ndjezdy ¢i odjezdy transfokatory. Ve voze se ozyvaji pokyny typu, za¢ni na detailu
jedné, a pak rozsit na ob¢ flétny, nebo ud€lej hmatnik, fagoty se kryji — posui se, udélej
publikum....
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Pfichazi prestavka, vSichni si na chvilku oddychnou, napéti se uvoliuje, avSak s druhou
polovinou koncertu vSe zacind znovu az do velkého finéle. Dirigent a solisté se klani, rezi-
sér nechce ochudit divaky o dékovacku. Konec ptimého prenosu se vSak blizi, rezisér dne
koordinuje konec. Poslednimi pokyny: pust'te titulky a piebiram. Pfimy pfenos tedy skonci,
vSem se ulevilo. Nastava vzajemné dékovani a gratulace. N¢kdy vsak konec doprovazi i
rozpaky, to v ptipad¢, Ze se néco nepovedlo. Byla stfizena jesté¢ nezakomponovana kamera,
stfiha¢ nestihl nastup solisty. Drobnych chyb si v podstaté¢ nikdo nevSimne, ale zjevna
chyba snizuje tymu reputaci. Ale to je zivot a musi se s tim pocitat. Live vysilani vzdycky
n¢jaké chyby ptinese.

Béhem deinstalace veSkerého zatizeni jsou ze zaznamového zatizeni ptfenosového vozu
vyjmuty harddisky s hlavnim (stfihanym) zaznamem a vSemi paralelnimi ostatnimi za-
znamy odbocenych kamer - zaznamy ptebird vedouci produkce.

4.14 Postprodukce

Po importu vSech zaznami do sttihového systému probéhne zhruba béhem dvou dnii off
line sttih, kdy je zdznam pfimého pfenosu vycistén a zbaven vSech drobnych, ale i vétsich
chyb. Totéz se stane i ve zvukové slozce. V né€kolika frekvencich ve zvukovém studiu se
ladi zvukovy mix. Casto se tak déje i za piitomnosti dirigenta, ktery nasledné vysledny mix
schvali. Po on line stfihu se vyexportuje findlni nosi¢ a vyrobi se kopie v riznych pozado-
vanych formatech pro partnery, podilejici se na vzniku audiovizualniho dila.

4.15 Uzavreni vyroby a vyuétovani

Vsem prace skoncila, nikoliv vSak vedoucimu produkce. Ten musi vypofadat vSechny
zavazky. Schvali a natidi proplaceni faktur od vSech dodavatelii. Po vytic¢tovani a porovnani
planovaného rozpoctu se skutecnosti formalné protokolarn¢€ ukoncuje vyrobu.
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5 PRIPADOVA STUDIE - PRODUKCE MALEHO DOKU-
MENTU

[l wemrmimeoxserory ]

Kapitola ptiblizi studentim vyrobu malého dokumentu zabérovou technologii z pohledu
produk¢niho.

Hfewemspror ]

Je nezbytné srovnat praci produkci a konkrétnich produkénich, podilejicich se na vel-
kych projektech s témi (Casto jde o tytéZ osoby), ktefi pracuji v malych stabech na malych
filmech.

_

Dokument, natdceni, bezpecnost, produkce, prava autorskd, zahrani¢ni cesta
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5.1 Zadani

Ukolem filmatii je natodit dokument, ktery pfipomene, Ze na svété stale existuji nede-
mokratické rezimy, omezujici svobodu slova a ob€any s tviir¢im potencidlem. Film o délce
26 minut (pro tzv. typické palhodinové televizni vysilaci okno) zachyti kubanské hudeb-
niky, vystupujici v 16t& 20156 v Ceské republice. Jednim z nich je svétoznamy trumpetista,
jiz 28 let zijici v emigraci v Miami na Florid¢, druzi jsou punk rockova skupina z Havany.
Druhym tkolem filmait je zachytit prib¢h Skoleni, které pro kubanské nezavislé novinare

a filmate potfada na Floridé¢ Ceska spolecnost Post Bellum.

prozaewee ][]

Informace o dokumentaristickych i jinych aktivitach spole¢nosti Post Bellum je mozné
ziskat na https://www.postbellum.cz

Obrazek 52 Pokud je produké¢ni schopen zajistit napiiklad letecké zabéry prostredi,
miiZe si byt jist, Ze si ho pri§té zase vyberou ke spolupraci.

5.2 Produkce malého dokumentu

Je jasné, ze se film bude tocit zabérovou technologii. A to i v pfipadé koncertt, které
bude nutné zaznamenat pro potieby dokumentu. Pokud je to mozné, zvoli §tab praci se
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dvéma kamerami, které sice nebudou synchronizovany jako v pfipadé sekvencniho nata-
¢eni (u zaznamu nebo pfimého prenosu), ale které bude mozné pozdéji v postprodukci me-
chanicky synchronizovat a pouzit tak dva druhy zabéru — jak velikostné, tak z hloediska
uhlu pohledu.

_revessuens FTSHEEEEE
B ——

Obrazek 54 Svétoznamy kubansky trumpetista Arturo Sandoval
vystupuje na Mezinarodnim hudebnim festivalu Cesky Krumlov.

Obrazek 53 Informativni projekce zabéri z vystoupeni kubanské skupiny
Porno Para Ricardo na Open Air festivalu Trutnoff ProtoZe je dokument

¢aste¢né hrazen z pro-
jektu Spolecnosti Post Bellum, musi §tdb garantovat, ze vysledek i jednotlivé ¢asti naté-
¢eni a vyroby bude sdilet ve prospéch Skoleni kubanskych nezavislych filmait.
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Produkéni dokumentarniho filmu, nataéeného zabérovou technologii, tedy zajist'uje:

1. Povoleni a souhlasy G¢inkujicich na festivalu v Ceském Krumlové

2. Povoleni a souhlasy uc¢inkujicich na festivalu v Trutnové
S rezisérem a kameramanem fe$i minimalni technologické pozadavky. Resenim je
pouziti dvou kamer pii koncertech, v ostatnich natacecich dnech bude samoziejmé

kamera jedna

Dopravu na ob¢ mista

Ubytovani vSech ¢lenti Stabu (hudebnici maji hotel zajiStén jinak)

Koordinaci s manazery hudebnikt kvtli rozhovoriim, které je potieba natocit
Natageni dronem v Ceském Krumlové

Archivni zabéry, které budou autofi pouzivat

Zajistuje postprodukci, tedy off-line a on-line stfiznu a zvukové pracoviste

. Letenky pro reziséra, ktery je zarovein jednim z kameramant.

10. Veskeré pieklady v postprodukei

11. Otazky, spojené se Skolenim kubanskych filmait zajist'uje produkce Post Bellum
12. V tomto ptipadé fesi také otazky bezpecnosti nékterych ze zacastnénych
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Obrézek 55 Nataceni na festivalu je naro¢né zejména pro zvukare.
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Produkéni spolu s rezisérem a zadavateli filmu musi garantovat jednomu z ucastnikii na-
taCeni, zZe nebude identifikovatelny na jakémkoli zabéru. Jde o ptekladatele, nezbytné nut-
ného pro celé nata€eni, je nutné jeho pozadavek respektovat.

Obrazek 56 Na fotografii z nataceni je to snané, ale bude nutné pohlidat anonymitu
prekladatele predevsim ve vysledném filmu.

[Fl[oornzmwrsiew ]

V bé&znych podminkach natadeni v Ceské republice na bézna témata se vétsinou proble-
matika bezpecnosti ¢lent $tabu nebo respondenti nefesi, ale pfi nataceni v nedemokratic-
kych rezimech nebo s lidmi, ktefi jsou t€émito rezimy vyhodnocovani jako nepratelé jde o
ukol, kterému je nutno vénovat zvysenou pozornost.
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Dalsim specifickym tikolem u tohoto typu nataceni byla péce o hvézdy, v tomto ptipad¢ o
kubanského trumpetistu, desetindsobného drzitele ceny Garmmy, Arturo Sandovala.

Obrazek 57 Arturo poskytl na své poméry velmi obsahly rozhovor

Lia
VILLARES

bass guitar

The problem is that opinions are silenced
by the regime’s repression and censorship

l,”"'

Obrazek 58 V pripadé malého dokumentu produkéni zajist’oval i Fadu asistentskych
funkci, napf. garantoval spravnost prekladovych a jmenovacich titulki
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2]

Dokézali byste odhadnout, kolik natd¢ecich dni a kolik dni postprodukce tento typ do-
kumentu spotteboval?

Obrazek 59 V malém $tabu se musi jeho ¢lenové podéli i o porizovani fotosek z
nataceni.

povéstnou tieSinkou na jinak docela téZkém a naro¢ném dortu
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Obrazek 6060 Jednim z vysledkii nataceni tohoto dokumentu bylo Skoleni kuban-
skych nezavislych filmaia

owzmsed ]

Co myslite, zacastnil se produkeni Ceské casti dokumentu vyjezdu na Floridu?

N 1]

Nataceni trvalo celkem 11 dni, ve stfizn¢ stravili autofi 8 dni vCetné€ piipravy materialu,
off-line a on-line stfihu.
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STAREK
archive

Obrazek 6161 Specifickym ukolem produkce bylo v pripadé tohoto dokumentu zajis-
téni archivnich material. Vaclav Havel na Hradec¢ku, 70. 1éta, archiv Frantiska
Starka

Obrazek 6262 Ve filmu byly pouzity také zabéry z vystoupeni Vaclava Havla v EP,
které se ¢astecné tykalo Kuby
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6 MALA HUDEBNI A FINANCNi POZNAMKA

6.1 HUDBY V MENSICH PORADECH

V malych produkcich se velice casto pouziva tzv. archivni hudba. Ne kazdy filmaf totiz
ma takové prostfedky, aby si nechal slozit a nahrat hudbu k filmu tzv. na miru. Pti vyuzi-
vani archivni hudby je nezbytné vénovat pozornost autorskym pravim. Napiiklad spolu-
praci s Ceskou televizi, jejiz produkéni praxe je nejéastéjsim piikladem této studijni opory,
musi autofi vypliiovat hlaseni o pouzité hudbé. Na produkénim pak je, aby tyto formality
po autorech vymahal a vydobyl v¢as, aby nevypotradani této polozky neovlivnilo termin
odevzdani dila.

() Ceskatelevize
Podklad pro hlaseni OSA, Intergram
&3
Centrum - ved. produkce Nazev poradu IDEC Vyplnil - podpis
|
;l’;j::vsxlsz::slyj stopaz *,Iz)if‘?::"i:i autor hudby autor textu ucinkujici: vy'rrou';.wy ’sﬁ:”jn‘{l:g vyrobce (':l'zt)sciigieg.

*Nazev vstupu: u sloZenych pofadu napr. znélka, nazev reportaZe, pripadné samostatného useku, ke kterému dana hudba nalezi
zplisob uziti: filmova hudba, podkreslen, prvoplanova hudba
forma dila:  a capela, arie, balet, choral, country, duet, fanfara, hudeb.komedie, i i alni skiadba, i aini solo, alni skiadb: élka, kantata, klavirni skladba, solo klavir, Kip,
Klipova ukazka, koleda, komornl skladba, kuplet, sélo kytara, libreto, madrigal, meludram mée, muzikal, opera, oratorium, pas\ore!a pisen, smés pisni, predenra k opefe, rekviem, rock, rytmika, $anson,
scat, scénicka hudba, smés polek, sonata, suita, symfonicka basefi, symfonie, sélo trubka, vokal, Zalm, znélka, zpévohra
pﬁvod snimku: 08 = zvukovy snimek, jehoZ rozmnozenln) jsou ruzslrovan/ prodejem 1j. obchodni (komeréni) snimek — V Provysu se znaéi podvlem VINSK;
NSPI = zvukovy snimek, jehoZ rozmnoZeniny nejsou rozsifovany prodejem a je placeny prostiednictvim Integram (vypljva ze smiouvy — povinnost priloZit k hla$eni smiouvu mezi CT a
vyrobcem takového zvukového smmku) v Provysu se znati podilem VINSK;
NSPV = zvukovy snimek, jehoZ rozmnoZeniny nejsou rozslrovany prodejem a je placeny pfimo vyrobci (vyplyva ze smiouvy — povinnost piloZit k hiaseni smiouvu mezi CT a vyrobcem
takového zvukového snimku) — v Provysu se znati podllem VYRCE;
NSN = zvukovy snimek, jehoZ rozmnoZeniny nejsou rozSifovany prodejem a neplati se za néj (vypljva ze smiouvy — povinnost piloZit k hiaSeni smiouvu mezi CT a vyrobcem takového
zvukového snimku) — v Provysu se znacl podilem VYRCE;
€T = zvukovy snimek vyrobeny Ceskou. pop. Ceskoslovenskou televizi — v Provysu se znati podilem VYRBC

Obrazek 63 Po par filmech se to naucite a nebudete jako reziséri pridélavat svému
produkénimu praci a starosti

6.2 Cestovni nahrady Eili - diety

Velmi diskutovanou je v malych Stabech i otazka tzv. diet, piesnéji feceno ,,cestovnich
nahrad. Jejich feSeni je také otazkou pro produkéniho. Podle ekonomického serveru PO-
HODA, ktery cituje z platnych vyhlasSek, plati pro jejich uplatiiovani v roce 2019 nasledu-
jici pravidla:
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STRAVNE v CR

Za kazdy kalendaini den pracovni cesty poskytne zaméstnavatel zaméstnanci stravné
podle § 163 odst. 1 zakoniku prace (zaméstnanci v podnikatelské sféfe) nejméné ve vysi:

o 82 K¢, trva-li pracovni cesta 5 az 12 hodin
o 124 K, trva-li pracovni cesta déle nez 12 hodin, nejdéle v§ak 18 hodin

e 195 K&, trva-li pracovni cesta déle nez 18 hodin

Za kazdy kalendaini den pracovni cesty poskytne zaméstnavatel zaméstnanci stravné
podle § 176 odst. 1 zakoniku prace (zaméstnanci v nepodnikatelské sféie) ve vysi:

e 82 a7 97 K¢, trva-li pracovni cesta 5 aZ 12 hodin

e 124 a7 150 K¢, trva-li pracovni cesta déle nez 12 hodin, nejdéle v§ak 18 hodin

o 195 az 233 K¢, trva-li pracovni cesta déle nez 18 hodin
V nepodnikatelské sféie neprislusi stravné zaméstnanci, pokud mu béhem pracovni
cesty, ktera trva:

e 5 az 12 hodin, byla poskytnuta 2 bezplatna jidla

e 12 az 18 hodin, byla poskytnuta 3 bezplatna jidla

6.2.1 PRUMERNA CENA POHONNYCH HMOT

VySe priimérné ceny za 1 litr pohonné hmoty podle § 158 odst. 3 véty treti zakoniku
prace ¢ini:

e 33,10 K¢ u benzinu natural 95 oktant
e 37,10 K¢ u benzinu natural 98 oktanu

e 33,60 K¢ u motoroveé nafty

6.2.2 ZAHRANICNI PRACOVNI CESTA

Vyhlaska ¢. 254/2018 Sb., 0 stanoveni vySe zakladnich sazeb zahranicniho stravného pro
rok 2019

Sazby zahrani¢niho stravného ve vSech zemich pro rok 2019 naleznete na webu Minis-
terstva financi.
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Zaméstnanci prislusi zahrani¢ni stravné:

« ve vysi zakladni sazby, jestlize doba stravena mimo uzemi Ceské republiky trva
V kalendarnim dni déle nez 18 hodin,

e trva-li tato doba déle nez 12 hodin, nejvyse vSak 18 hodin, poskytne zaméstnava-
tel zaméstnanci zahrani¢ni stravné ve vysi 2/3 této sazby zahrani¢niho stravného,

e ave vysi 1/3 této sazby zahrani¢niho stravného, trva-li doba stravena mimo
tizemi Ceské republiky 12 hodin a méné, avsak alesponi 1 hodinu, nebo déle nez
5 hodin, pokud zaméstnanci vznikne za cestu na uzemi Ceské republiky pravo na
tuzemskeé stravné podle § 163 nebo § 176,

o trva-li doba stravena mimo tizemi Ceské republiky méné nez 1 hodinu, zahra-
ni¢ni stravné se neposkytuje.

Pokud bylo zaméstnanci béhem zahrani¢ni pracovni cesty poskytnuto bezplatné
jidlo, prislusi zaméstnanci zahrani¢ni stravné ve vysi zakladni sazby sniZené za
kazdé bezplatné jidlo aZ o hodnotu (§ 170 odst. 5 zakoniku prace):

e 70 % zahrani¢niho stravného, jde-1i o zahrani¢ni stravné v tietinové vysi za-
kladni sazby,

e 35 % zahrani¢niho stravného, jde-1i o zahrani¢ni stravné ve dvoutfetinové vysi
zékladni sazby,

e 25 % zahrani¢niho stravného, jde-li o zahrani¢ni stravné ve vysi zakladni sazby.

Pokud by zaméstnavatel nekratil takto stravné, jednalo by se o nadlimitni stravné, a tu-
diz zdanitelny pFijem zaméstnance.
6.2.3 SOUBEH TUZEMSKEHO A ZAHRANICNIHO STRAVNEHO V JEDEN DEN

Narok na zahrani¢ni stravné vznikne zaméstnanci pouze v ptipad¢€, ze pracovni cesta
mimo Ceskou republiku bude trvat alesponi 4 hodiny, nebo déle nez 5 hodin, pokud za-
méstnanci vznikne soucasné narok na tuzemské i zahraniéni stravné.
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7 AUDIOVIZUALNiIi PRODUKCE A MEZINARODNI PRO-
STREDI

[el[memrmimeonarmor ]

Ukazka n€kolika pouzivanych pojmil v prostiedi Evropské unie, které se tykaji produkce
a distribuce audiovizualnich dél.

Hlewewrmory ]

Existuji mezinarodni terminy, popisujici urcitd pravidla a ptistupy k problematice. Ci-
lem kapitoly je upozornit studenty na to, Ze se pohybujeme ve stile internaciondlnéjSim
prostredi, coZ se tyka i produkce audiovizuélnich d¢l.

iovAsiovararoy  []

Distribuce, produkce, kinematograficka vyroba, reklama, producenti, autofi
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V tadég ptipadil se filmati pohybuji v mezindrodnim prosttedi, at’ uz je to pti spolupraci
s cizinci v Ceské republice, nebo pii natdéeni v zahraniéi. Schopnost domluvit se, ktera ne-
spociva jen ve znalosti jazyka, je jednou z podminek pro praci produkéniho. Nicméné dobra
jazykova vybavenost jeho pozici zadsadné vylepsuje a pro néktery druh projekta je napros-
tou nezbytnosti.

Dalsi oblasti, kterou se musi produkcéni na nejvyssi tirovni zabyvat, je mezindrodni a
zejména evropska legislativa. Pro tu vznika fada specifickych pojmt, vzitych uslovi, spe-
Cialnich a odbornych vyrazi. Je nanejvys potfebné, aby produkéni vénovali jazykovému
vzdélavani patificnou pozornost.

¥ EUROPEAN COMMISSION

%%
g X

A

Brussels, 13.7.2011
COM(2011) 425 final

2011/0195 (COD)

Proposal for a
REGULATION OF THE EUROPEAN PARLIAMENT AND OF THE COUNCIL
on the Common Fisheries Policy

{SEC(2011) 891 final}
{SEC(2011) 892 final}

prozaewee ][]

Audiovizuélni tvoRUa a Evropska unie — nékolik terminti a vyrazd, tykajicich se audi-
ovizudlni tvoRUY z materiali Evropského parlamentu.

eur-lex.europa.eu

Vénujte pozornost nejen piekladu a slovicktim, ale také obsahu uvedenych sdé€leni.

Audiovizualni dila, zejména filmova, hraji dtlezitou ulohu pii formovani evropské
identity, jak z hlediska aspekt, které jsou spole¢né pro celou Evropu, tak z hlediska kul-
turni rozmanitosti, ktera charakterizuje naSe rtizné tradice, a nasi historie.
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Audiovisual works, and cinema in particular, play an important role in shaping
European identities, both in common aspects shared across Europe and in the cultural
diversity that characterises our different traditions and histories.

Vsichni provozovatelé komer¢niho vysilani dotéeni pfislusSnym opatienim jsou zastou-
peni na trzich pro televizni reklamu a filmova prava, a tam konkuruji jinym provozovate-
ltm vysilani a telekomunika¢nim spolecnostem (77 ).

All commercial broadcasters concerned by the present measure compete with other
broadcasters and telecommunication companies in the markets for television adverti-
sing and film rights (77).

Zavést systém podpory evropskych spole¢nosti mezinarodné distribuujicich kinemato-
graficka filmova dila (obchodnich zastupcit) podle jejich vykonnosti na trhu za dané ob-
dobi.

Establish a support system for European companies distributing cinema films in-
ternationally (sales agents) according to their performance on the market over a given
period.

Filmy vytvofené pro televizi, filmova dila, potfady pro déti a zpravodajstvi smi byt
nicméné pireruseny reklamou pouze jednou béhem kazdého dovrSeného 35minutového
useku.

Nonetheless, films made for television, cinematographic works,children’s programmes
and news programmes may be interrupted by advertising only once per each period of 35
minutes.

S cilem podpofit ¢innost organizaci producentt, jejich sdruzeni a mezioborovych orga-
nizact, ktera by usnadnila ptfizpisobeni nabidky poZadavkiim trhu, s vyjimkou ¢innosti ty-
kajicich se stazeni produktii z trhu, by na Komisi méla byt pfenesena pravomoc pfijimat
nékteré akty v souladu s ¢lankem 290 Smlouvy, pokud jde o opatfeni na zlepSeni jakosti
zivych rostlin, hovéziho a teleciho masa, veprového masa, skopového a koziho masa, vajec
a drubeziho masa; o podporu lepsi organizace produkce, zpracovani a uvadéni na trh; zjed-
noduseni zjiStovani vyvoje trznich cen a mozZnost vypracovavat kratkodobé a dlouhodobé
piedbézné odhady na zéklad¢ pouzivanych vyrobnich prostredk.

In order to encourage action by producer organisation, their associations and in-
teRUranch organisations to facilitate the adjustment of supply to market require-
ments, with the exception of action relating to withdrawal from the market, the power
to adopt certain acts in accordance with Article 290 of the Treaty should be delegated
to the Commission in respect of measures concerning live plants, beef and veal, pig-
meat, sheepmeat and goatmeat, eggs and poultrymeat sectors to improve quality; pro-
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mote better organisation of production,processing and marketing; facilitate the re-
cording of market price trends; and permit the establishment of short and long-term
forecasts on the basis of the means of production used.

Je tfeba posilit konkurenceschopnost odvétvi rybolovu a akvakultury Unie a vola se po
zjednoduseni, které by podpofilo lepsi fizeni Cinnosti tohoto odvétvi v oblasti pro-
dukce a uvadeéni na trh; spole¢na organizace trhu pro produkty rybolovu a akvakultury by
méla zajistit rovné podminky pro vSechny produkty rybolovu a akvakultury na unijnim
trhu, méla by umoznit spotiebitelim Iépe se rozhodovat na zaklad¢ dostupnych informaci
a podpoftit odpovédnou spotiebu a méla by zlepsit hospodarské znalosti a védomosti o tr-
zich Unie v ramci celého zasobovaciho fetézce.

There is a need to strengthen the competitiveness of the Union fishery and aqua-
culture sector, and a call for simplification in support of better management of pro-
duction and marketing activities of the sector; the Common Market Organisation for
fishery and aquaculture products should ensure a level-playing field for all fishing
and aquaculture products marketed in the Union, should enable consumers to make
better informed choices and support responsible consumption, and should improve
the economic knowledge and understanding of the Union markets along the supply
chain.

Mezi tyto trendy patii podpora jinych aspektt, nez je filmova a televizniprodukce (napf.
distribuce filmt a digitalniho promitani), vice regiondlné¢ zamétenych systémi podpory
filmu, jakoZ 1 soutéZeni mezi nekterymi Clenskymi staty ve vyuZzivani statni podpory na
prilakani investic ze strany velkych filmovych produkénich spole¢nosti hlavné z USA.

These trends include support for aspects other than film and TV production (such
as film distribution and digital projection), more regional film support schemes, as
well as competition among some Member States to use State aid to attract inward
investment from large-scale, mainly US, film production companies.

Clenské staty zajisti, aby poskytovatelé medialnich sluzeb spadajici do jejich pravomoci
nevysilali filmovéa dila mimo lhity sjednané s opravnénymi osobami.

Member States shall ensure that media service providers under their jurisdiction
do not transmit cinematographic works outside periods agreed with the rights hol-
ders.

Povinnost zajistit, aby subjekty televizniho vysilani spadajici do jejich pravomoci nevy-
silaly filmova dila mimo lhity sjednané s opravnénymi osobami .

They must ensure that broadcasters under their jurisdiction do not transmit cine-
matographic works outside periods agreed with the rights holders
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Sdéleni o filmu obsahuje pravidla statni podpory pro filmova a ostatni audiovizudlni
dila.

The Cinema Communication contains rules on State aid tocinematographic and
other audiovisual works.

Rozsahlost komplexu Ciudad de la Luz (1) jej na evropském trhu fadi mezi velka fil-
mova studia.

The scale of the Ciudad de la Luz complex (1) places it in the European market
for large film studio facilities.

v doporuceni Evropského parlamentu a Rady ze dne 16. listopadu 2005 o filmovém
dédictvi a konkurenceschopnosti souvisejicich primyslovych ¢innosti (1 ) (dale jen ,,dopo-
ruceni o filmovém dédictvi®) se zdiraznuje, ze filmova dila jsou zasadnim vyrazem boha-
tosti a rozmanitosti evropskych kultur a ze predstavuji kulturni dédictvi, které by mélo byt
zachovano pro budouci generace

the Recommendation of the European Parliament and of the Council of 16 Novem-
ber 2005 on film heritage and the competitiveness of related industrial activities (1)
(Film Heritage Recommendation) underlines thefact that cinemato-
graphic works are an essential manifestation of the richness

Rozhodné nechceme, abyste se probirali legislativou Evropské unie. Ale chceme ptipo-
menout, Ze v koneéném diisledku musi Ceska republika respektovat piijaté normy. P¥i pro-
dukci malych dokumentt sotva narazite na n¢jaka zasadni omezeni, ale pii audiovizudlnich
projektech, které vznikaji naptiklad v koprodukci se zahrani¢nimi televizemi, pfi nataceni
Vv ciziné piipadné pfi spolupraci s cizimi uméleckymi télesy se kazdy produkéni miize se-
tkat s pravidlem ¢i nafizenim, které bezprostiedné ovlivni jeho praci. M¢l by proto byt
schopen se rychle informovat a orientovat.

eur-lex.europa.eu
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52. Pokud je produkéni schopen zajistit naptiklad letecké zabéry pro- 107.
stiedi, maze si byt jist, Ze si ho pfisté zase vyberou ke spolupraci.
Foto: PJ
53. Svétoznamy kubansky tRUmpetista Arturo Sandoval vystupuje 108.
na Mezinarodnim hudebnim festivalu Cesky KRUmlov.
Foto: PJ
54. Informativni projekce zabérh z vystoupeni kubanské skupiny 108.
Porno Para Ricardo na Open Air festivalu TRUtnoff.
Foto: ?
55. Obrazek 67 Nataceni na festivalu je ndro¢né zejména pro zvu- 109.
kare.
Foto: ?
56. Na fotografii z nataceni je to snadné, ale bude nutné pohlidat ano- 110.
nymitu piekladatele pfedev§im ve vysledném filmu.
Foto: PJ
57. Arturo poskytl na své poméry velmi obsahly rozhovor. 111.
Foto: PJ
58. V piipadé malého dokumentu produk¢ni zajist'oval i fadu asis- 111.

tentskych funkci, napt. garantoval spravnost prekladovych a jme-
novacich titulki.
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Foto:PJ
59. Moznost svlazit se po natdc¢eni v mofi nebo bazénu byla jen tou 112.
povéstnou tieSinkou na jinak docela tézkém a naro¢ném dortu.
Foto: PJ
60. Jednim z vysledkll nataceni tohoto dokumentu bylo skoleni ku- 113.
banskych nezavislych filmari.
Foto:
61. Specifickym ukolem produkce bylo v pfipad¢ tohoto dokumentu | Frantisek | 114.
zajisténi archivnich materidl. Vaclav Havel na Hradecku, 70. Starek
l1éta, archiv FrantiSka Starka.
Foto: Ar-
62. Ve filmu byly pouzity také zabéry z vystoupeni Vaclava Havlav | chiv Fran- | 114.
EP, které se ¢astecné tykalo Kuby. tiska
Starka
Zdroj: ofi-
63. Po par filmech se to naucite a nebudete jako reziséii pridélavat cialni for- | 115.
svému produk¢énimu praci a starosti. mulaf
Ceské te-
levize
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SHRNUTIi STUDIJNIi OPORY

Opora poskytuje studentiiv v poc¢atecnich stadiich studia zakladni vhled do prace pro-
dukéniho audiovizualnich pofadl a ptinasi zékladni prehled a ukdzky materialii, s nimiz se
muze pii praci tohoto druhu setkat.
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